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निवेदन 


कविता-कामिनी के कमनीय-कान्त कविवर विद्यापति ने साधनामयी 
प्रतिभा के पुण्यालोक से जिस युगान्तर-कारिणी कल्पना-सृष्टि की विविध 
राग-रागिनियो का रस-निर्शर-स्वर झंकृत किया हे, वह परम्परा और युग 
के प्रतिनिधित्व की पूरणंता के साथ भी अपने अनुपम आकर्षण एवं प्रभाव 
के द्वारा चिरन्तन तथा सार्वभौम है। इसलिये विश्व की गण्य-प्रतिभाओं 
में इनका स्थान सर्वथा मान्य हे। 


प्रस्तुत प्रन्थ में समाज के अन्तरड़् और बहिरज्ञ उभ्य पक्षों का 
कवि की प्रतिभा ने किस प्रकार दृहय-दशन कराया है और जन-जीवन 
को कितनी दूर तक अनुप्राणित किया हे, इसका प्रमाणपूर्वक विश्लेषण 
किया गया है। ऐतिहासिक पृष्ठ-मूमि पर तुलनात्मक दृष्टि से अध्ययन 
की सब्बधा विश्वसनीय तथा बोध्यगम्य प्रेपणीयता दी गई है'। कवि- 
कल्पना वी अपूवेता के युगान्तर प्रभाव को हिन्दी साहित्य के आदिकाल 
से लेकर आधुनिक युग तक देखने पर यह स्पष्ट हो जाता है, कि 
भावुकता कितनी प्राणमयी तथा अभिव्यंजन चमत्कृति किस प्रकार 
निसगे-जीवन-व्यापिनी है । 


अंगार और अध्यात्म के प्रति कबि की सहृदयता ने जीव और 
जीवन के किस स्तर तक की प्रतीति करायी है, इसे बिना पूर्वाग्नह के 
नितान्‍्त निष्पक्ष दृष्टि से देखने ओर समझने का प्रयत्न किया गया है । 
पक्ष-विशेष की निराधार तर्कों से पुष्टिमात्र नही हुई है । कवि की वस्तु- 
चेतना, भावुकता और कल्पना तीनों पर शाखीय संगति के साथ समान 
दृष्टि रक्खी गई है। काव्य और संगीत के सम्बन्ध में भारतीय प्रतिभा 
के अद्भुत ऋृतित्व और विश्वास का ऐतिहासिक दृष्टि से प्रौढ़ परिचय 
दिया गया हे । 


कबि विद्यापति के ग्रन्थों को कई वर्षों तक पढ़ाने तथा आलोचकों 
की बिचार-दृष्टि को परखने का अवसर मुझे मिछा था। इच्छा थी, इन 
आचार्य-मनीषी कवि-पुंग# के अध्ययन, चिन्तन एवं अनुशीलन से 


( ख ) 


हिन्दी-प्रेमी जिज्ञासुओं के मानस-मन्दिर को ज्योतिष्मान्‌ कर दँँ। “कवि 
विद्यापति” श्रन्थ मेरी इसी श्रमनिष्ठा का उपहार है। आलछोच्य-कवि 
की ग्रातिभ-चमत्कृति को देखने का ही प्रयत्न किया गया है, निरथेक 
वागाडम्बर तथा निस्तत भावुकता के उन्माद से अन्थ का कलेवर नहीं 
सजाया गया है। विचार-प्रबाह में प्रसंगानुरूप कुछ उद्धरण एक से 
अधिक बार आ गए हैं, इससे विपय-बोध की निर्विकल्पता की पुष्टि ही 
हुई है। “गुरुदेव निराला” की कृतियों के अध्ययन से इस अन्थ 
के नि्मोण मे अच्छी सहायता मिली है। अतः इस कृति को उनकी 


न्मतिथि वसन्त-पंचमी के पुण्य-प्रं पर उनकी दिवंगत आत्मा के तृत्त्यर्थ 
समर्पित कर रृताथ हो रहा हूँ ।” 


६६-%६> 


“हमारे गॉव” “वेदिकभापानुशीलून” एवं “कवि विद्यापति” इन 
पुस्तकों की उपयोगिता को ध्यान में रखते हुए प्रादेशिक-सरकार ने 
इनके प्रकाशन में जो सहयोग प्रदान किया है उसके लिए में विशेष 
आभारी हूँ। 


. श्री गौरीशड्डर मिश्र एम० ए०, साहित्यरत्न के पूर्ण-प्रयत्न का यह 
सफल है । उनकी इस योग्य सेवा से मुझे संतोष है। 


अनुसन्धान-शील उच्च-श्रेणी के पाठकों को इससे पूर्ण सन्तोष होगा, 
ऐसा विश्वास है । 


तं॑ सन्त: श्रोतुमहेन्ति सदसद्‌ व्यक्ति हेतवः। 


त्रिलेचन, वाराणसी । गड्ाधर मिश्र 
वसन्त-पञ्चमी, से० २०१८ वि 6 । संस्थापक 
श्रीराष्ट्रआाषा विद्यालय 
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कवि विद्यापति 


सामान्य-परिचय 

सांस्कृतिक पृष्ठ-सूमि--सयम की माधुयौनुभूति के मुक्त आकर्षण का 
चमत्कार पूर्ण दश्य अकित कर श्रीविद्यापति ठाकुर ने युग प्रतिनिधि महाकवि की 
प्रतिभा का मार्मिक परिचय दिया है। इसलिये सर्वप्रथम श्रीविद्यापति की कला- 
मयी भाषा के ऐतिहासिक तथा नेतिक-स्वरूप का सामान्य-परिचय प्राप्त करना 
आवश्यक है। उत्तर भारत मे उस समय मुस्लिम-शासन का आतंक चतुर्दिक 
व्यात हो चुका था। जातीयजीवन मे एक ओर दीनता और विवशता का 
अंधकार तीन्र-वेग से बद रहा था, दूसरी ओर सहखाब्दियों से दबाया हुआ 
यौवन का सहज उन्माद विजयिनी-मुस्लिम-सत्ता के कामुक-भावावेश से उत्तेजित- 
होकर सामान्य-जन-जीवन में ही नहीं, मठो, मदिरों और विहारो मे भी बड़ी 
तेजी से बदने छगा था। एक ओर तुकों का छोटा सा बच्चा हिन्दुओं की मयमीत 
कर रहा था। मन्दिर तोड़कर उसके मसाले से मस्जिद तैयार हो रही थी तथा 
ब्राह्मण का यशोपवीत चाण्डाल-हृदय को छू रहा था और दूसरी ओर जठाधारी 
योगियो का दल वेश्याओ के लछिय आकुल था| लोग आते-जाते दूसरे की स्त्री 
का कंकण मंग कर रहे थे तथा संन्यासिनियाँ दूती का कार्य करने छगी थीं। युग- 
जीवन की इस आसक्ति-मूछक रौरव-गामिनी-बबरता तथा प्रतारणा-एवम्‌ निर्जीव 
दाम्मिकता को संस्कृत, प्राकृत तथा अपश्रंश आदि माषाओ के प्रकाण्ड पाण्डित्य 
से उन्मुक्त गौरव-दृष्टि प्रात कर महाकवि विद्यापति ने अच्छी तरह देख लिया | 

युगान्तरकारिणी-प्रतिभा :--मुसल्मानो के व्यापक प्रभुत्व की 
आतक-बृद्धि तथा मजहबी कट्टरता के घातक-उन्माद के कारण वेराग्य-वर्डधिनी 
निराशा के पश्चात्‌ आसक्ति-जन्य विवशता मै पड़ी हुईं, हिन्दु-जाति के व्यावहारिक- 
जीवन में जो नवीन-तम उल्झने बठती जा रही थी। उनकी ओर से आय- 
चिन्ता-घारा के दाशनिक तत्वो के विस्लेषण मे डूबी हुईं, सस्कृत की तपःपूत- 
विद्वन्मण्डछो प्रायः निर्लिप्त-सी थी । देशिक-राज्य-शक्तियाँ अक्रामक मुसलमानों के 
क्रर-संघर्ष मे पड़कर हीनता की करुणामूलक-विवशता बढ़ाती हुईं सत्वर विलीन 
होती जा रही थीं। इसीलिये कविवर विद्यापति ने संस्कृत-प्रेमी जनता के लिये 


२ कवि विद्यापति 


व्यावहारिक-ज्ञान, चरित्र-बल एवम्‌ सास्क्ृतिक-धारणा की सुपुष्टि तथा सुरक्षा के 
लिये जहॉ एक ओर “विभाग-सार? “भू-परिक्रमा? 'पुरुष-परीक्षा” लिखनावली, शैव- 
सर्वस्वसार तथा वर्षकृत्य आदि रचनाये सस्कृत-भाषा मैं लिखी, वही दूसरी ओर 
अपश्रंश तथा प्रचलित 'जन-भाष? के प्रति अपनी निसर्ग-निष्ठा का परिचय 
दिया । युग-जीवन में बढती हुईं क्षयोन्मुख-विवशता के निर्जीव-पाखण्ड 
की सनातन-प्रेम के उन्मुक्त आकर्षण मे परिणति के लिये पुरुष और नारी की 
रागात्मिका-सत्ता का ज्योतिर्मय-सप्राण आकर्षण विद्यापति की पदावढी में मिलता 
है, उसमे उनकी कलात्मक-प्रतिभा का पूर्ण प्रकर्ष दिखाई देता है। दुर्गा-मक्ति- 
तरंगिणी, गंगा-वाक्यावली, शैव-सर्वस्व-सार के रचयिता का कर्म-प्रवण विश्वास 
यहाँ प्रेम की सइज माधुरी से आद होकर निर्मद-भक्ति की गमीर-ध्वनि करता 
हुआ बह चढा है। रागानुगभक्ति की मधुर ध्वनियो मे महाकवि की अनुपम 
तन्‍्मयता एवम्‌ सामझस्य-विधायिनी जीवन-इृष्टि की अपूर्व-अनुभूति व्यक्त हुई 
है। इस प्रकार विद्यापति के महान-व्यक्तित्व को हृदयंगम करने के लिये उनकी 
'पदावली? के प्रातिभ-चमत्कार-सर्जन की रमणीयता पर ही विचार करेगे | 

पदाचली में कवि का व्यक्तित्व :--पदावली में विद्यापति की अन्तरग 
जीवन-दृष्टि के सप्राण-प्रवर्तन का नितान्त मधुर एवं गमीर-स्वर मुखरित हुआ 
है । एक ओर युग-जीवन की नवीनतम परिस्थितियो तथा सप्राण-शास्रोय- 
स्व॒रो का यदि उन्होने साक्षात्कार किया है, तो दूसरी ओर उसमे आद के नवीन॑तम- 
स्वरो का उन्पुक्त-आकर्षण भी भर दिया है। वासना-मूलक-प्रेम के उच्छ्डुल- 
आकर्षण मै सनातन-संकल्प का जो सहज-समाधुर्य उन्होंने भर दिया है, वह युगा- 
न्तर को राष्ट्र-ध्वनि ही नही, विश्व-मानव और विश्वमानवी के अन्तस्तरू की 
गौखमय-ध्वनि है । अनुवाशिकता का क्रूर-दभ जिसने संसार के सभ्य कहलाने 
वाले राष्ट्र की दिगन्त-व्यापिनी शक्ति को मानवीय विश्वास के क्षुद्रतर-अहकार- 
बोध की सीमा-भूमि मे विश्लिष्ट तथा कुण्ठित कर रक्‍्खा है। जिसके कारण आज 
हम अपनी जातीयशक्ति को हजारो जातियो, उपजातियो तथा साम्प्रदायिक- 
विश्वासो में विच्छिन्न तथा पारस्परिक-निरपेक्षता से दुर्गति की दुरन्त-परिधि मे 
चोत्कार करती हुईं पाते हैं, पर इसके निराकरण के लिये शताब्दियों पूर्व 
459 ने युग-जीवन की युगान्तर-गौरव-परिणति का दृश्य अकित कर 

या ह। 

युग का नेतिक-पतनः--नारी और पुरुष के पारस्परिक-आकर्षण 
अथवा यौवन के सहज-उन्माद की आदर्शात्मक स्वीकृति के राष्ट्रीय-विधानों 
की शिथिल्ता के कारण जातीय जीवनादझों पर जो प्रतिक्रिया हुई थी, उसे 
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पहले देख लेना चाहिये, क्योकि इसके विना विद्यापति की क्रान्तिदर्शी-जीवन- 
दृष्टि पर विचार करने में न्याय की आशा कदापि नहीं की जा सकती है । 
बौद्ध-जैन आदि सम्प्रदायों की आर्थिक प्रभुता के कारण संयम की नींव दहल 
गई और सम्प्रदाय-केन्द्रो मे परमोज्ज्वल-त्याग के स्थान पर उच्छ्लुछ ऐह्द्रिय- 
तुष्टि की क्षयोन्मुख-नाथ्यानुकृति व्याप्त होने छगी थी। सामाजिक-जीवन मे 
परावरूम्बन की दास्व-भावना प्रौह हो चली थी। मुसलमानों के घातक- 
दुःशील-अंधकार की समताज-व्यापी-व्याप्ति के कारण पूर्व-बत्तिनी क्षयोन्मुख-हीनता 
पराकाष्ठा पार करने छगी थी। परम्परा-पोषक अधिकार-भोगी वर्ग के प्रति- 
निधियो ने अवोध-विवाह का स्वर ऊँचा कर उसकी घातक-प्रतिक्रिया से छोक- 
जीवन को बचाने का जो नास्यारम्म किया, वह मी शिशुपतन का उत्तेजक होने 
के कारण कामुकता की वृद्धि का ही कारण बन गया | साहित्य सम्राट गोस्वामी- 
ठतुल्सीदासजी ने भगवान्‌ शकर के तृतीय नेत्र खुलने के अवसर पर सामाजिक- 
जीवन का जो चित्र दिया है, उससे तत्कालीन लोक-रुचि का यथार्थ परिचय 
मिल जाता है-- 
भये काम वस योगीश तापस पामरन्हि को का कथा | 
कविवर विद्यापति की प्रेमिका ( राधा ) को वाणी का मम-व्यंग्य 
विचारणीय हैः--- 
अहे सखि, अछ्ठे सखि छये जनि जाह, 
हम अति बालिक आकुछ नाह। 
राधिका की सखि का भी छुग के दाम्पत्य-जीवत की छज्नाजवक विषमता 
की ओर ऐसा ही संकेत हैः--- 
बालमु बेसनि बिलासिनी छोट , 
मेल न सिरूए देलहु हिस कोटि । 
यह नारी की विवशता और मनस्ताप का इृश्य-द्शनीय हैः--- 
पिया मोर बालक हम तरुनी, 
कोन तप चुकछोह भेलछोह जननी । 
५८ ५८ »< ५८ 
पिया लेढी गोद के चछलि बजार , 
हटिया क छोग पूछे के छागु तोहार । 
नहि मोर देवर कि नहि छोट भाई , 
पुरुष छिखछ छल बालमु हमार। 


श्र कवि विद्यापति 


भाग्यवाद पर विश्वास रख कर युग-नारी जो दुर्गति भ्ुगत रही थी। उसे 
विद्यापति ने अनेक स्मृति-चित्रो द्वारा स्पष्ट कर दिया है। वैवाहिक जीवन को 
कारुणिक विषमता की दुष्परिणति समाज-व्यापी व्यभिचार के रूप मै हुईं । 
देखिये, राधा की सखी नायक कृष्ण का ध्यान इस ओर आक्ृष्ट कर रही हैः--- 
माधव ई नहि उचित बिचार , 
जनिक एहन धनि कास कछा सनि 
से किये करु व्यभिचार ९ 
>८ >८ »८ >< 
भनइ विद्यापति सुनु मथुरापति, 
इथिक अनुचित काज । 
मॉगि छायब वित से जदि हो नित, 
अपन करब कोन काज ? 
इस व्यभिचार की देश-व्यापिनी दुष्प्रतिक्रिया नारी-जाति को विवशता-जन्य 
निराणा मे हुईं । विद्यापति की अधोलिखित ध्वनि राष्ट्रननारी की इसी निराशा- 
जन्य विरति का स्पष्ट संकेत कर रही है :--- 
जनम होअए जनु, जो पुनि होई , 
जुबती भए जनमये जनु कोई। 
होइ जुबति जनु हो रस-मति, 
रसओ बुझये जनु हो कुछमति | 
योगियों का प्रभाव :--नारी-जाति की इस निराशा जन्य विरति से छाभ 
उठाने के लिये योगमार्गी साधको ने किस प्रकार वासना के निम्न-स्तर पर 
अपने को गिरा दिया था | इस बात का सकेत कीत्तिल्ता? के “वेश्याहिन करो 
पयोधर जटीक हृदय चूर” पक्ति से मिठ जाता है। “पदावढी की ध्वनियाँ 
योगि-परम्परा के देशव्यापी अन्तः क्ञोम का संकेत करती हैं। बोद्धधर्म के 
सदाचार का बाह्य-दंभ अनाचार तथा अविचार के राक्षसी कुचक्र का कारण बन 
गया था। “पदावढी” की ध्वनियों मे योगि-वेष का व्यवहार-कौशलछ दर्शनीय 
है। राघा योगि-वेष मे छिपकर आने बाछे प्रियतम कृष्ण के छद्म व्यवहार पर 
मुग्ध हो रही हैं?! :-.- 
बड़ई चतुर मोर कान । 
साधन बिनहि भाँगल मझु सान | 
जोगी बेस धघरि आओरल आज। 
के इह समुझब अपरुब काज | 
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सास बचन हम भीख हलइ गेल | 
मझु मुख हेरइत गद्ूगदू भेलछ। 
कह तब मान-रतन दह सोह। 
समुझल तब हम सुकपट सोय । 
जे किछु कह तब कहइत छाज। 
कोई न ज्ञानल नागर-राज | 


नागर-राज के छद्म-कौशरू की परिणति योगि-वेष तक ही नहीं रहती है। 
किन्तु झाड़-फू क करने वाली योगिनी की रूप बदल कर भी वह अपना मतलब 
पूरा करते हैं। साहित्य-दपणकार ने “परित्राजिकाओ” के दूती-कर्म की ओर 
संकेत करते हुये दैशिक-जीवन की इसी स्थिति का परिचय दिया है। “पदाव्लीः 
की ध्वनियों से युग के इस यथार्थ का परिचय इस प्रकार प्रात होता है :-- 
गोकुछ देवदेयासिनि आाओलछ, 
नगरहिं ऐसे पुकारि। 
अरुन बसन पेन्हि जटिल वेष धरि, 
कान्ह द्वार माझ ठारि। 
जट्छि सास जब सुछावे में आकर कुछ- बधू को निर्जत में उसके साथ 
कर देती है, तब झाड-फक का ध्श्य दर्शनीय है :-- 
बहुखन अतनु मत्र पढ़ि झारल, 
भागलछ तबसे हो देवा । 
देवदेयासिनि घर सेय निकसल, 
चातुरि बूझब केवा। 
जटिछा सास की भाव-भक्ति में छोक-रुचि का दयनीय तथा उपहास्य-नाव्य 
कितना मर्म-स्पर्शी है | देश के अशिक्षित परिवारों मे आज भी यह स्थिति 
देखी जा सकती है :-- 
जटठिला बहुत भगति करि हरखित, 
कतक भीख आनि देल। 
कह कवि शेखर भोख लिये तब, 
से हो देयासिनी गेलठ। 
सौन्दर्यानुभूतिः--वेदिक-ऋषियो की भॉति अकातर मर्म-वाणी का जो 
मधुर स्वर विद्यापति ने मुखरित किया है, वह भारतीय तट्स्थ जीवन दृष्टि की 
तन्मयता का अनुपम चमत्कार ही नही, संसार के काव्य-साहित्य के लिये सप्राण- 
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गौरव की वस्तु है, सृष्टि का निर्माण करने वाली वह ज्वाला जो युग-युग से 
चेतन-सष्टि को भस्म करती आ रही है, उपेक्षणीय नहीं कही जा सकती । 
राधा की अनुभूति की ध्वनियो मैं यह चिरन्तन सत्य कितना मम-स्पर्शी हो कर 
व्यक्त हुआ है, द्रष्टव्य है :-- 
सखि कि पुछसि अनुभव मोय, 
से हो पिरति अनुराग बखानिये, 
तिल-तिछ_ नूतन होय। 
जनम अवधि हम रूप निहारल, 
नयनन तिरपित  भेरढ | 
से हो मधु बोल ख्रवनहि सूनर, 
खुति-पथ परस न भेंल । 
जीवन की शाश्वत्‌-अतृप्ति का यह मर्म-साक्षात्कार है। इसकी अनुभूति 
हृदय की आंखें खोल देती हैं, इसलिये “न जातु काम कामानामुपभोगेन 
जशाम्यति |! हविषा कृत्स्नवत्मेंव भूय एवाभिवर्द्धते ।?? 
अथबा 


बुझइ न काम अगिनि तुलसी, 
कहूँ विषय भोग बहु घीते । 

के आदर्श को साथकता मिलती है। यही कारण है, कि विद्यापति ने जीवन 
के रूप-पक्ष के चरम-उन्माद की उपेक्षा न कर, उसकी निस्सीम उच्छड्डूछता 
में आदर्श की महज्ज्योति का साधनात्मक प्रत्यक्ष कराया है। यदि एक ओर 
नारी और पुरुष के सहज उन्‍्माद की आकर्षक सृष्टि है, तो दूसरी ओर दोनो 
की अतृप्ति-जन्य-उछड्डल्ता तथा प्राण संकल्प की अनन्यता का ज्योतिर्म॑य 
सप्राण समन्वय भी है। प्रेम-सोन्दर्य की अभिव्यजना सशक्त तथा रूप वैभव के 
बाह्य-चमत्कार से परिपुष्ट है। नारी और पुरुष दोनो मे सामान्य रूप से 
उनन्‍्माद और अतृप्ति का सहज आकर्षण तथा अनन्यताजन्य-पूर्णता का मधघुर- 
विश्वास मिलता है। इनकी राधा तथा कृष्ण दोनो के सनातन नारीत्व तथा 
पुरुषत्व के साथ युग के नारी और पुरुष जीवन के विनोद्मय तथा उच्छुब्डुछ 
रूपोन्माद के सजीव अनुभूति चित्र हैं। 

जिस प्रकार राधा का सोन्दर्य-बैमव अपनी अपूर्वता में अनुपमेय है, उसी 
प्रकार कृष्ण के सौन्दर्याकर्षण की प्रभविष्णुता मी अचूक है। राधा का महिमामय 
ग्रभाव दर्शनीय है :--- 
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देख देख राघा रूप अपार, 
अपरुब के बिहे आन मिलछाओलछ , 
खितितल लावनि-सार | 
अंगहि अंग अनंग मुरछायत, 
हेरये पड़ये अथीर। 
मनमथ कोटि मथन करु जे' जन, 
से हेरि महि-मधि गीर | 
कत कत छखिमी चरन-तल नेओहछये, 
रगिनि हेरि विभोरि। 
करु अभिलाष सनहि पद-पकज, 
अहोनिसि कोर अगोरि। 
राधा की सौन्दय-विभूति की यह महिमा है, जिसने अपनी अपूर्बता से बह्मा 
को अपूर्व बना दिया है। जिसकी प्रभविष्णुता से मुग्धघ होकर करोड़ों कामदेवों 
का मानमर्दन करनेवाले श्रीकृष्ण पृथ्वी पर गिर पड़ते हैं। जिस सोन्दर्य- 
शालिनी को देखते ही मुग्ध हो कितनी लक्ष्मियों को न्‍्योंछाबर किया जा 
सकता है । विद्यापति की यह अभिलाषा है कि उनके चरण-कमल को दिन-रात 
गोद में यत्न-पूवंक आदरणीय बनाये रखें । 
जिस प्रकार राधा के सौदर्य की अचूक प्रभविष्णुता से कृष्ण अनुप्राणित हें, 
उसी प्रकार कृष्ण के रूप-वेभव पर राधा भी मुग्ध हैं :-- 
की छागि कौतुक देखलों सरखि 
निमिष छोचन आध। 
मोर मन-म्ंग मसरस बेधल 
विषम बान बेआध | 
श्रीकृष्ण की अनुपम सोदर्य-श्री का अद्भुत-चमत्कार है। जिसका क्षण भर 
के लिये आधी खो से साक्षात्कार होते ही प्रेम के तीत्र आकर्षण ने व्याघ के 
ऋर प्रहार की भॉति राधा के झूग रूप मन को मर्म-स्थल की चोट पहुँचा दी । 
आत्म-सपर्पण की इस मसुग्धतावद्धिनी स्थिति का परिचय वह सखी को इस 
प्रकार दे रही हैं :--- 
ए सखि पेखलछि एक अपरूप, 
सुनइत मानबि सपन-सरूप । 
कमलछ जुगछ पर चॉद क माला, 
तापर उपजल तरुन तमारा। 


८ कवि विद्यापति 


तापर बेढ़छि विजुरी-रूता, 
कालिन्दी-तद घीरे चलि जाता । 
न न हा 
ऐ सखि रंगिनि कहछ निसान , 
हेरइत पुनि मोर हरछ गिआन । 

श्रीकृष्ण के रूप-वैभव का यह अमृताकरपण है, जिसे देखते ही राधा 
अपनी चेतन-प्रबुद्धता खो देती हैं । 

आश्रय और आलम्बन के परस्पर सप्राण-आकर्षण से विद्यापति के रूप- 
जगत का मधुर खोत निःसृत होता है। कलामयी नारी की मधुर-प्रकृति के 
अनिरव॑चनीय-आकर्षण की सजीव झोँकी शेशव और योवन के क्रीडा-विनोद 
के समय से ही इन्होने देना प्रारम्भ किया है। शैशव की निरीहता योवन की 
अदम्य-लाल्सा एवं जाढीनता से किस प्रकार ऑख-मिचौनी करती है | इसके 
लिये वयःसन्धि, सद्यःस्नाता, लख-शिख आदि प्रसंगो की चित्रमयी सजीव, 
संगीत व्वनियोँ स्मरणीय है। जो आलोचक ब्द्यापति की रचनाओ में अश्लीलता 
का दोषारोपण करते है, वे भ्रम में हैं | युगप्रवर्तक महाकवि 'निराछा” जी ने 
ठीक ही छिखा है--- 

“कवि शेखर विद्यापति और कविकुलचूडमणि चण्डिदास दोनो महाकवि 
है। आकर्षण और पाण्डित्य कवि-शेखर मे कुछ अधिक मिला । कुछ छोग 
कविशेखर की अच्छीलछ कहते हैं, उन नीतिश्ञ पुरुषो की कविता समझने की शक्ति 
पर मुझे सन्देह है |? 

खूगार-भाषना:--“वीर-रस के छिये श्रगार-रस की जितनी आवश्यकता 
पडती है, उतनी ही &ंगार रस के अमृत रूप-दर्शन के लिये बीर रस की आव- 
श्यकता पड़ती है, और रात्रि को सिद्ध करने के लिये दिन की, उसी तरह बीर 
के लिये &गार और श्रृगार के लिये बीर रस की आवश्यकता है। »८ *८ » ३८ 
रामायण के लंकाकाण्ड के मूल मे हैं श्रगारमयी सीता देवी, श्रीरामचन्द्र की 
की अगार-मूर्ति हर गईं, कोमल मावना में वीररस की प्रतिक्रिया होने छगी, 
उन्होंने अपनी शंगार-मूर्ति का उद्धार किया। महाभारत के मूछ में इस तरह 
द्रौपदी विराजमान है। न पाण्डवो की “४ गार-मूर्ति द्रोषपदी का अपमान हुआ 
होता, न कीचक के वध से आरम्म कर दुभ्शासन के रुधिर से द्रोपदी के बालो 
को बॉधने और दुर्योधन के जंघो को भग्न करने की प्रतिज्ञा हुई होती, जो 
वीर है वह भोगी अवश्य होगा |? 


सामान्य-परिचय ९्‌ 


इसीलिये कविवर विद्यापति ने भोग-लोछ॒प सामाजिक-चेतना के लिये 
भोग की उपेक्षा नहीं की है, बढ्कि भोगोनन्‍्माद की चरम-प्रतिक्रिया की सजीव- 
सृष्टि के साथ त्याग अथवा संयम की गभीर-ज्योति का समन्वय कराया है। 
शशव के साथ योवन का सम्मिलन होते ही नारी की निश्छल शिश्षु-माधुरी रूप- 
जगत मै कैसा अपूर्व चमत्कार भर देती है, इसकी सजीव झांकी दशेनीय है :-- 
खने खन नयन कोन अनुसरई। 
खने खन बसन धूलि तनु भरई। 
खने खन दसन छटा छुट हास , 
खने खन अघर आएे गहु बास । 
चठकि चलए खने खन चलु मन्द, 
मसनसथ पाठ पहिझर अनुबंध | 
कामदेव को शिक्षा-शाला मे प्राथमिक प्रवेश से ही शिक्षु प्रकृति मे योवना 
न्‍्माद का आधिपत्य शनेःशने बढने लगता है। शैशव और यौवन की इस 
आख-मिचोनी का सुन्दर परिचय निम्नलिखित पक्तियों दे रही हैं। शैशव पर 
यौवन का मधुर भावोन्माद शने शनेः अपना प्रभ्ञुत्व बढाने लगता है :-- 
शेशव यौवन दुहुँ मिलि गेल 
श्रवण क पथ दुह्ँ छोचन लेल । 
बचनक चातुरि लहु-छहु हास 
धरनिये चॉद कएल परगास। 
मुकुर छई अब करई सिगार , 
सखि पूछइ कइसे सुरत-बिहार । 
शैशव और यौवन की संधि, छोचनो का आकर्ण-विस्तार, वाक्‌-चातुरी 
लघु-लघु-हास्य, धरा पर चॉद का प्रकाश, मुकुर लेकर शंगार करना एव प्यारी 
सहेली से सुरत-बिहार की बात पूछकर स्वाभाविक यौवन चाचल्य प्रकट करना 
आदि बातो से यौवनोन्मेष की स्वाभाविक तरलूता कविशेखर की कुशल लेखनी 
द्वारा कितनी सरलता से ढाल दी गई है। उनकी कविता मे योवन की अमन्द 
दीप्ति का साक्षात्कर करनेवाली भावुकता की मात्रा भरपूर है। नारी-योवन फे 
अपूर्व आकर्षण की यह सजीव झॉोंकी कितनी मनोरम है :--- 
कि आरे नव-योवन अभिरामा, 
जत देखल तत कहए न पारिअ 
छओ अनुपम एक ठामा। 


१० कवि विद्यापति 


हरिन, इन्दु, अरविन्द, करिनि, हेम, 
पिक बूझछ अनुमानी | 
नयन, वदन, परिमरू, गति, तन रूचि, 
अओ अति सुछलित बानी । 
कुच जुग परसि चिकुर फुजि पसरल, 
ता अस्झायर हारा। 
जनि सुमेरु ऊपर मिलि ऊगल, 
चोद बिहिलु सब तारा। 
नारी-प्रकृति की सवाग रूप-सृष्टि की यह अद्भुत छठा है | जहाँ हरिण,चन्द्र, 
कमल, हाथी, सुवर्ण और कोकिल-काकिली की एक साथ एकत्र उपलब्धि हो 
रही है | दोनो स्तनों का स्पर्श करते हुए; खुलकर फैले हुए बालो से हार उल्झ 
गया है, जान पडता है कि सुमेरू पव॑त के ऊपर चन्द्रमा को छोडकर समस्त 
तारागण चमक रहे हैं। रूपक और उत्प्रेक्षा के समन्वित चमत्कार से झांकी 
नितान्त मधुर है । 
रूप-माधुरी--नारी सृष्टि की रूप-माधुरी का अपूर्वे-आकर्षण विद्यापति के 
अनेक पदो में मिलता है| कछा की मधुर-शक्ति-साधना सम्बन्धी उनका विश्वास 
सुनिये, कितना मनोहर है :-- 
सजनी, अपरुष पेखर रामा, 
कनकलछतवा अवलंवबन ऊअछ 
हरिन-हीन हिम-धामा । 
नयन नलिन दओ अंजन र॑जइ 
भीह विभंग विलासा, 
चकित चकोर जोर विधि बॉबल 
केवढठ काजर पासा । 
गिरिवर गरुअ पयोधर-परसित 
'गिम गज मोति क हारा। 
काम कम्बु भरि कनक-सभु परि 
ढारत सुरसरि-घारा । 
पएसि पयाग जाग सत जागइ 
सोइ पावये बहु भागी। 
विद्यापति कह गोकुछ नायक 
गोपी जन अनुरागी। 


सामानन्‍्य-परिचय ११ 


है सखि ! उस अपूर्व रामा को देखा | ऐसा प्रतीत होता है कि स्वर्णल्ता के 
योग से निष्कलंक चन्द्रमा सुधा-माधुरी की वृष्टि कर रहा है ओर कमल जैसे दोनो 
नेत्र अंजन से रंगे हुए हैं, तथा मौहो मे आनन्द की मस्ती छलक रही है । 
आश्चर्य-विमुग्ध नेत्र रूप चकोर के युम्म को ब्रह्मा ने केवछ कजल के पाश में बॉघ 
दिया है। पर्वतराज जैसे गभीर पयोधरो को स्पर्श करते हुए! गले मे गजमुक्ता 
का हार झूल रहा है, जान पडता है, कामदेव ग्रीवारूप शंख मे गगा की जल- 
घारा को भरकर स्वर्ण-शकर पर डाछ रहा है। तीर्थराज ( प्रयाग ) में जाकर 
सैकड़ो यज्ञों मे प्रबुद्ध होकर तप करने वालछा सोभाग्यशाली ही उसे प्राप्त कर 
सकता है। कविवर विद्यापति गोकुल के स्वामी गोपियों से प्रेम करने वाले 
कृष्ण को ही उसका अधिकारी कहते हैं । 

मानव-सृष्टि की रूप-माधुरी की यह अपू| भोकी है। नारी-शक्ति के नित्य- 
क्रिय सामान्य-जीवन में भी माधुयोन्माद-बद्धंक निस्सीम आकर्षण का प्रत्यक्ष 


विद्यापति ने किया है। स्नान करके भीगे वस्त्र पहनी हुईं राधा का प्रत्यक्ष 
कविवर इस प्रकार कराते हैँ ;:--- 


तितछ बसन तन छागू , 
मुनिहुँंक मानस मनसथ जागू | 
सृष्टि-सौन्द्य की यह स्थिति है, जिसके प्रत्यक्षीकरण से साधारण जनो को 
कौन कहे, सुनियो का मन भी विध्ुब्ध हो जाता है। बायु के झोके से नायिका 
के शरीर का वस्त्र खिसक गया है, इसकी रूपजगत्‌ मे कैसी प्रतिक्रिया हुई हैः-- 
ससनु परस खसु अम्बर रे, 
पेखर धनि देह, 
नव जलरूघधर तर संचर रे, 
जनि बिजुरी रेह । 
जान पडता है कि नवीन बादछ के नीचे विद्युत की कोमल माघुरी फैल 
रही है। इस तरह नारी के रूप-श्री-वर्णन मे वाणी की अक्षमता स्वीकार कर 
कविवर विद्यापति ने उसके अतीन्द्रियन्भाकर्षण के सम्बन्ध में अपना विश्वास 
इस प्रकार प्रकट किया हैः-- 
चॉद-सार छए मुख घटना करू, 
छोचन चकित चकोरे। 
अमिय धोय ऑचर धनि पोछछ, 
दह दिसि भेछ अँजोरे। 
रन रन न 


कवि विद्यापति 


कामिनि कोने गढ़ली, 
रूप सरूप मोय कहइत असंभव, 
लोचन छागि रही । 
की यह अनिवंचनीय ग्रभविष्णुता है, जिसके प्रत्यक्ष की तन्मयता मे 
ग्णी मूक हो जाती है । 
जा ओर सम्भोग पक्च-प्रेम-प्रसंग, दूती एवं नोक-झोक 
' मै गुग-जीवन की उच्छुछ्डलता-जन्य अतृप्ति का सजीव यथाथे 
है | जिसको देखकर अच्छील्ता की दुह्ाई देने की अपेक्षा तत्कालीन 
'था उसके प्रवत्तेन के गंभीर दायित्व की ओर ध्यान देने से ही इस 
प्रति न्‍्याय की आशा की जा सकती है। एक ओर विवशताजन्य 
जातीयजीवन-शक्ति कऋ्षणभगुरता के अंधकार में विदीन हो रही थी | 
भतृति की आग भीतर ही भीतर प्रज्ज्वल्ति होकर समस्त आचार- 
| खोखला बनाये जा रही थी। ऐसी दशा मे मानवीय ग्राण प्रकृति 
“निष्ठा की यथार्थ सृष्टि के बिना आचारात्मक-सुधारो की प्रतिक्रिया 
 अज्ञता की ही सूचक हो रही थी। इसलिये कविवर विद्यापति ने 
पुरुष के पारस्परिक आकर्षणजन्य-उच्छु्डुछ-उन्माद के नैसगिक 
पत्कार्पूर्ण उद्भावना की है। इसी कारण विद्यापति के राधा- 
गे नारी और पुरुष-प्रकृति की उच्छ्ठुछ-आसक्ति का जैसा यथार्थ- 
है, वैसाही भारतीयसंस्कृति के नारीत्व और पुरुषत्व की अनन्य- 
वत्‌ सामजस्थपूर्ण आध्यात्मिक आदर्श भी हमे मिलता है | 
यवस्था के अनेसर्गिक, छुद्रतर सीमाबन्धनो के कारण युग-प्रव- 
के के लिये उच्छुद्डछता अनिवार्य है। उसके बिना युगान्तर की 
ल्यि क्रान्ति का दूसरा मार्ग ही क्‍या हो सकता है १ इसीलिये 
की स्पद्धा भरने वाली विद्यापति की दूती युग-प्रतिनिधि-प्रेमिका 
श्र निर्भय कर रही है :--- 
धनि धनि चलु अमभिसार 
न श्ः हु 
कुछबति धरम करम भय अब सब 
गुरुमन्दिर चछु राखि 
प्रियतस-संग रंग करु चिर दिन 
फलत मनोरथ साखि। 
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इतना ही नहीं :-- 
गुरुजन परिजन डर करु दूर। 
बिनु साहस अभिसत नहिं पूर । 
दूती के इस अभय-प्रबोध से राधा ने किस प्रकार युग की सारी परम्पराओं 
का विध्वस करते हुए वीरता का परिचय दिया है :-- 


कुछ-गुन गौरब सति जस-अपजस, 
तन करि न मानए राधे, 
मन सधि सदन महोदरधि उछछलछ 
बूड़ल कुछ मरजादे। 
+ः नः न र- 
बरिस पयोधर घरनि वारि भरि, रयनि सहाभय भीमा | 
तइओ चललि धनि तुअ गुन सन गुनि, तसु साहस नहिं सीमा | 
न न॑- +- न 
निअ पहु परिहरि आइकि कमछ-मुख्ि, 
परिहरि निअ कुझूगारी | 
तुअ अनुराग मधुर मद मातकछि, 
किक्कु न गुनल बर-नारी | 
इसी कारण सखी की शैगार-साधना के लिये कवियों ने वीर उपाधि दी 
है। भाजुकता की दुर्निवार्य गति ही तो सैनिक-जीवन की महत्वपूर्ण स्पद्धां समझी 
जाती है। राधा का दुर्निवार्य साहस द्रव्य है :-- 
तपन क ताप तपत भेंलि महि-तल 
तातछ बाढू दहन समान । 
चढ़छ मनोरथ भासिनि चलु पथ , 
ताप तपत नहि. जान। 
प्रेम के गति दुरबार 
नविन जोबनि धनि चर॒न कसल जिनि 
तइओ कणएछ अभिसार | 
प्रेम के इस दुर्निवार्य साहस के द्वारा ही नारी शक्ति-प्रवाह के सीमा- 
बन्धनो को विच्छिन्न कर उन्मुक्त आकर्षण का साक्षात्कार करा सकती है । जिसके 
बिना जातीय शक्ति की विराद आत्मीयता निष्प्रभ रहती है । इसलिये विद्या- 
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पति के प्रेमादर्श की प्रयत्नानुभूति एकागी अथवा साम्प्रदायिक नही है। जिस 
प्रकार राधाकृष्ण के छिये अनन्य-सम्मोहन मूर्ति हैं, उसी प्रकार कृष्ण राधा के 
लिये । राधा के साक्षात्कार के ल्यि कृष्ण के हृदय मे जो उहविग्नता है, दूती के 
मुख से इस प्रकार सुनाई देती है :-- 

सुन सुन ए सखि कहये न होए, 

राहि राहि कए तन सन खोए। 

कहइत नाम पेम भये भोर, 

पुलठक कम्प तनु घरमहि नोर। 

गदू गदू भाखि कहए बर-कान , 

राहि दरस बिनु निकस परान। 


राधा के सौन्दर्याकर्षण का यह अदूयुत प्रभाव है। कृष्ण को भाँति राधा 
के लिये भी कृष्ण के क्षण भर का वियोग अपार दुःख का कारण बन जाता है। 
कृष्ण की वेयक्तिक गौरवानुभूति की कल्पना की तन्मयता में राधा की दमा 
कितनी करुणाजनक है :--- 


करतक कमछ नयन ढर नीर, 
न चेतएण सभरन कुन्तछ चीर। 
तुअ पथ हेरि हेरि चित नहि थीर , 
सुमिरि पुरुष नेहा दगध सरीर। 
कृत परि माधव साधब मान, 
विरहि जुबति मॉग दरसन दान। 


इतना ही नहीं कृष्ण की सयोग-माधुरी की स्मृति मे राघा भी पूर्णतया 
आत्म-विस्मृत हो जाती हैं। उनकी दशा का वर्णन दूती कृष्ण को सुना 
रही है ;--- 
सुनु मनमोहन की कहब तोय, 
मुगुधिनि रमनी तुअ छागि रोय । 
निसि दिन जागि जपय तुअ नाम, 
थर-थर कांपि पड़ण सोइ ठाम। 
मान जन्य-वियोग की यह उद्दिग्नता निरवधि वियोग की प्रखरतर अतृप्ति 
की ज्वाला में पड़ कर निस्सीम हो जाती है। प्रेमी और प्रेमिका के यौवन का 
उच्छुद्डछ-उन्माद करुणाद गंभीर-तन्मयता मै परिणत होकर, वासनाकरुषित 
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हृदय को सहज ही निर्मल बनाने लूगता है। दोनो को प्रेम की इस वास्तविकता 
का अनुभव होने रूगता है :--- 

एहि. संसार सार वधु एक, 

तिला . एक संगम जाब जिब नेह । 


इस प्रकार दोनो के प्रेम की दुर्बछता मे उज्ज्वल अटूट संकल्प भर 
जाता है :-- 
सुजन क प्रेम हेम सम तूल, 
दृहइत कनक दिशुन होय मूल । 
डुटइत नहि टूट प्रेम अद्भूत, 
जइसन बढ़ये मणाल कसूत। 
वियोग-पक्ष--इस प्रकार वियोगजन्य-बेदना प्रेमी और प्रेमिका के प्रेम 
की कसौटी बनकर चिरनन्‍्तन-आसक्ति की अनन्यताजन्य-आव्यात्य-ज्योति का 
साक्षात्कार करा देती है। राधा का वही कठोर हृदय जो कृष्ण के चरणों पर 
झुकते हुए भी विकल होना नही जानता था, वियोगजन्य विवशता से कितना 
करुणा-कातर हो रहा है :-- 
मधुपुर मोहन गेल रे 
मोरा बिहरत छाती, 
गोपी सकल बिसरलनि रे 
जत छल अहिवाती। 


अभाव की इस नितानत दयनीय दशा में सोमाग्य का स्वप्न भी असफल 

हो गया है, इसलिये श्गार के प्रसाधन उद्देगजनक प्रतीत हो रहे हैं :--- 
चानन सेठ विषम सर रे, भूषण सेल भारी । 
सपनहूँ हरि नहि आएल रे, गोकुछ गिरधारी । 

“सैराइ्य परम सुख? के आधार पर राधा की यह जीवनव्यापिनी निराशा 
उनमे अनन्यता की गंभीर-साधनात्मक-ज्योति जगा देती है। सखी उनकी इस 
दशा का परिचय दे रही है :--- 

लछोचन नीर तटिनि निरमाने, 
करे रे कलछामुखि तथिहि सनाने। 
सरस म्नारू करय जपमाली, 
अहो निसि जप हरि नाम तोहारी । 
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इस तरह राधा की गंभीर तन्मयता उन्हे प्रेम की पूर्णतम मधुर-ज्योति में 
परिणत कर देती है, और वे आत्म-ज्योति के साक्षात्कार का सोमाग्य पाकर 
प्रेमिका से देवी बन जाती हैं। राधा की इस आत्म-ज्योति की तनन्‍्मयता की 
ओको सबेथा अपूर्वे प्रभावशालिनी है :-- 


अनुखन माधव साधव सुमिरत, 
सुन्दरि भेक्ति मधाई। 
अ निज भाव सुभावहि बिसरल 
अपने गुन् छुब॒ुधाई। 
जिस प्रकार राधा के रागानुग-प्रेम की अनन्यता की यह झ्ॉकी अपूर्व है, 
उसी प्रकार कृष्ण की राधा के प्रति अनन्यानुरक्ति मी अनुपम है। राघा के 
वियोग मे कृष्ण की तन्मयता दर्शनीय है :-- 
से बिनु राति दिवस नहि भावए, 
ताहि रहल मन छागी। 
आन रसनि सेय राज सम्पद मोयें, 
आहिये जइसे विरागी। 


राधा की करुणाद्र-विवशता कृष्ण की आँखों में समा गईं है ओर राज्या- 
घिकार के वेभवपूर्ण जीवन में भी राधा बिना उन्हे अपना जीवन बाधापूर्ण 
प्रतीत हो रहा है :--- 
अइसन नगर अइसन नव नागरि 
अइसन सम्पद मोर । 
राधा बिनु सब बाधा मानिए 
नयनन तेजिए. नोर। 
इस प्रकार विद्यापति की राधा-कृष्ण की यह सूष्टि अपनी निर्बन्धता मैं 
जितनी समय्यांद्‌ है, उन्मुक्तता मे उतनी सप्राण भी। उनकी युग-प्रवत्तिनी 
इृष्टि का यह ऐसा चमत्कार है, जिसकी नवीनतम प्रवरत्तनात्मक परिणतियो से 
हिन्दू और मुसलमान दोनो जातियो के जीवन की सरसता आज़ तक सुरक्षित 
है। संस्कृत वाडम्य के प्रकाण्डपण्डित होकर कविवर विद्यापति ने परकीया- 
भावना की अवैध प्रेमप्रकृति के साथ स्वकीया के बवैधगौरवादर्स की समन्व- 
यात्मक परिणति की ध्वनि जो हिन्दी के उषःकाल में सुनाई है. वह वर्णे, रक्त 
आदि के छ्षुद्रतर भेद से क्षयोन्मुख संसार के प्रत्येक मानव मे मनुष्यता का 
पवित्र आकर्षण भर सकती है । 
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काध्य और साहित्य की महत्ता, उन्मुक्त-सत्य की रमणीय अभिव्यक्ति मे ही 
मिलती है। वाडमय के अन्य किसी भी प्रवाह मे शक्ति-सोन्दर्य को व्यक्ति-सुल्भ 
बना देने की शक्ति नही है। इसीलिए उन्मुक्त अथवा विराद चेतनानुक्ृतियों 
से अनुप्राणित करने के लिए यथुगान्तर अनुष्ठान का यह कार्य काव्य अथवा 
साहित्य के द्वारा ही पूरा होता है। व्यक्ति की उन्मुक्तता, उदारता, सक्रियता, 
सर्वप्रियता एवं तेजस्विता आदि सद्बत्तियों के ओजः-संकल्प को इसी से 
प्राणप्रद शक्ति मिल्ती है, एवम्‌ इसके ससगे से सामाजिक जीवन में गौरव- 
गाली, विराट सकलप की अनन्त ज्योतिधौराओं का निर्कर भी प्रवाहित होता 
है | इसलिये मारतीय महर्षियो ने अनेक मन्नो में “कविम॑नीषी परिभः स्वयम्म?? 
के रूप मे कवि की महिमा का गान गाया है। विद्यापति की पदावली मेँ रूप 
जगत के सप्राण-माधुर्य का चित्रमय-ध्वन्याव्मक साक्षात्कार होने के साथ युगान्तर 
क्रान्ति की मधुर, मन्द्र, गंभीर ध्वनि भी है | जिस प्रकार पुरुष-परीक्षा के तेजस्वी 
लेखक का पुरुषत्व के प्रति गौरव स्वर साथन्त मिलता है, उसी प्रकार परकीया 
प्रेम का मर्मस्पर्शी मधुर व्यग्य भी। इसलिए यदि एक ओर “मनइ विद्यापति 
रूप हे सखि मानुष जनम अनूप” के द्वारा मानवात्मा के प्रति उनका 
आदरणीय विश्वास मिलता है। नारी-आदर्श के सम्बन्ध मे यदि एक ओर 
“प्रथम प्रेम ओर धघरि राखए सैह कलामति नारि? अथवा “तिछा एक 
संग रभस सुख पाभोल रहत जनमभरि लज्जित!! अथव “£बडपुन गुनमते 
पुनमत पावे” के रूप में महत्‌ संस्काराकर्पण का महिम्ता गान है। तो साथ 
ही परकीया भाव के प्रेम क उन्मरुक्तआध्यात्मिक पक्ष के राष्ट्रीय युगान्तर के 
लिए, निर्बन्च क्रान्तिकारी पक्ष भी है। उसकी उपेलक्ला दैशिक जीवन की समस्त 
समस्याओ का ही मूछ कारण नहीं, अपितु अन्तर्राष्ट्रीय जीवन में सकुचित 
स्वाथंमूलक अविश्वास का, ( जिसका क्षुयोन्सुख संघ तीत्र वेग से बदता चला जा 
रहा है, ) भी मुख्य कारण है । सभ्यता का दम भरनेवाले संसार के अर्थसच॒ल 
राष्ट्रेने आज घन के अहंकार में बेसुध होकर स्व? शब्द के आत्मा अथवा 
आत्मीय अर्थ को बिल्कुछ तिरस्कृत कर दिया है। इसलिए नाम और रूप की 
मर्म-सौन्दर्योपलव्धि अस्ति मास्ति एवं प्रिय की उपेक्षा के कारण उन्हे दुर्लभ हो 
रही है। पारस्परिक परकीयत्व की भावना मे आत्मीयता के उन्मुक्त प्यार भरने 
के बदले वे अविच्चास के घातक कुचक्र का कारण बनकर मानवता के इतिहास 
को कलकित कर रहे हैं। दो परस्पर विरोधी ससल्क्ृतियों का घुणामूलक संघर्ष हमारे 

हित, 


हि 
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देश के सास्कृतिक इतिहास में सहखाव्दियों पूर्व अभूतपूर्व वेग से बढने लगा 
था। सामाजिक क्षय का घृणित रूप-विस्तार निरन्तर उग्र होताजा रहा था। 
जिसकी और सकेत महाकवि विद्यापति के अवतार की चर्चा करते समय आरंभ 
में ही हमने किया है । 

नारी-शक्ति की कारुणिक अन्तव्यथा का जो स्वर उस युग मै सुनाई पडा , 
वह भारतीय इतिहास के लिए अश्रुतपूर्व था। सामान्य युग-जीवन मै व्यथा- 
व्यजक दीनता की निरन्तर वृद्धि हो रही थी। गौरवशाली यौवन के भास्वर 
क्षणो मे 'कीचिलता! का आरोपण करते समय उसकी मर्म-स्पशनी व्यंजना विद्या- 
पति ने की है। “कीत्तिव्ता” में युग-जीवन की प्रज्ज्वल्ति घृणा तथा आसमक्ति 
के करुण चित्र अकित हैं। उस समाजव्यापिनी राक्षसी-घुणा तथा आसक्ति की 
अबाध उच्छ्डछता के विरोध अथवा सुधार की आशा श्ञासनाधिकार-वाचित 
जाति के लिए किसी प्रकार भी नही रह गई थी। इसलिए योवन की आसक्ति- 
मूलक अबाध उच्छ्डल्ता मे प्रेम की उन्मुक्त अनन्यता का आकर्षण भरने 
सेही स्व” और 'परः के घुणामूक्‍क्ष अधकार के निवारण तथा राष्ट्रीयता 
का विषप्रवाह दूर करने के लिए आधुनिक-युग में मी प्रयास छुआ है। 
कविवर निराला? जी ने अष्टम्‌ एडवर्ड के प्रति! तथा प्रसाद! जी ने 
कार्नेंलिया की ध्वनियो में यौवन के उच्छछुछ आकर्षण से प्रमजन्य अनन्यता 
की गौरवानुभूति करायी है। मध्ययुग के सभी हिन्दू और मुसलमान सहृदय 
कवियो ने देशिक जीवन की व्यक्तिवादी परम्परा में समन्वय का युगान्तर 
आकर्षण मरने के लिये परकीया भाव की नितान्त उच्छुछ आशसक्ति मे 
सतीत्व की अनन्यनिष्ठता की निर्मल व्यजना की है। भारत की यही उदार 
राष्ट्रीयवा उसके सास्कृतिक-विजय का कारण रही है और भविष्य में भारत की 
आसक्ति इसी निर्बन्ध अनन्यता की तत्वानुभूति द्वारा विश्व के ऋरतम व्यक्तिवाद 
के कठोर बन्धनो को विच्छिन्न कर सफल नेतृत्व कर सकती है । 

परम्पराबद्धता एवं अपूर्वता--विद्यापति ने सस्कृत-शब्द-परम्परा को 
दरबारी कछा को उसकी मधुर प्रकृति मे युगान्तर की वास्तविकता का अपार ओज 
भरकर अपूर्व प्रभविष्णुता प्रदान की है। छन्द-बन्ध मे जकडी हुईं शब्द- 
सुन्दरी की पदवाडमय की संगीतमयी उन्मुक्त चारुता देकर उन्होंने राष्ट्र की 
थुगान्तर काव्य-बारा का पूर्ण प्रतिनिधित्व किया है। चण्डिदास, गोविन्द्दास, 
सूरदास, नन्‍्ददास ओर मीराबाई आदि महत्ज्योतियों का साधना-पथ प्रशस्ती, 
करण विद्यापति ने ही किया है, जो स्पष्टतया प्रतिफलित है। मारतीय संगीत 
की गंभीरता को माथुय्ये की उन्मुक्त परिणति देकर उन्होने काव्यजगत का ही 
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नही, भारतीय संगीत-घारा का भी युगान्तर प्रतिनिधित्व किया है। सिद्धो की 
भावमयी समगीत-ध्वनियो मे जीवनमयी कला का लोकोत्तर चमत्कार भरकर 
युग-प्रवत्तेक कबि का अधिकार उन्होंने सहज ही प्राप्त कर छिया है। महाकवि 
“निराला? जी ने इनके सम्बन्ध में इस प्रकार की विचारधारा व्यक्त की हैः--- 

“विद्यापति की मगवान भूतनाथ पर अचल भक्ति थी। वे पूजा करते 
समय तन्मय हो जाया करते थे। उस समय उनको अपने शरीर का बिल्लुुल 
जान नहीं रहता था। इस अपूर्ब तनन्‍्मयता के कारण ही वे इतने बडे 
और सफल कवि हो सके। उपासना द्वारा नो सूक्ष्-बुद्धि, स्थिरता और 
विषय-प्रवेश को शक्ति इन्होने अर्जित की, वह इनकी कविता के मीतर 
खूब प्रकट हुई है। जब यह परिपक्व हो जाती है उस समय चाहे जिस 
तरफ झुकाइये, यह अलोकिक शक्ति अद्मुत फल प्रसव करती है। कर्मयोग 
से सिद्धि की प्राप्ति का यही रहस्य है और यही योगियों की साधना 
कहलाती है । कविशेखर की मधुर पदावली को मनोविशेषपूर्वक पढ़िये, तो 
सहज ही मालूम हो जाता है कि यह कल्पना की अति उच्च नूमि पर विचरण 
करनेवाले महान से भी महान थे | इस दृष्टि से इनमें रस-ग्रहण की अदूघुत शक्ति 
थी। भावुकता के विचार से भी ये शजीप॑स्थानी कवि हैं। इनके सौन्दये- 
पर्यवेज्षण का वर्णन जितना पुष्ठ है, भावुकता भी उतनी ही प्रबछ है ** बंगाल 
मैं प्रचलित सगीत के स्वर मे चण्डिदास की तमाम पदावलियों आ जाती हैं। 
उनकी कृति संगीतमय है, स्वर उनके प्राण हैं परन्तु विद्यापति मे सगीत भी है 
ओऔर वर्णात्मक पाठसुख भी । चण्डिदास मैं आवेश अधिक है और विद्यापति 
में घैर्यपूबंक सौन्दर्य-निरीक्षण | विद्यापति कवि प्रतिमा में कालिदास, श्रीहर्ष, 
शेली और देक्सपियर से किसी तरह भी घटकर नहीं थे । महाकवियों की कृतियों 
में जो गुण होना चाहिये, वे सब उनकी सरस पदावली में मौजूद हैं ।? 


युग प्रवर्तिनी प्रतिभा का सहजोन्मेष विद्यापति की प्रारभिक काव्यरचना 
थीतिलत! से ही मिल जाता है, जैसे इसमे सुसल्मानो के विछासबजर आतक 
के अन्धकार मे अभयशीर आरय-संस्कृति के यौवन का विजयशाली उल्छास 
लहरा रहा है। बीस वर्ष की चढती युवावस्था मे राष्ट्र के शासकवर्ग के 
जागरण के लिए. राष्टगुरु का यह निरुपम प्रकाशमय साक्षात्कार है। काव्य 
की आरंभिक सूमिका में ही इस कछाकर ने अपनी काव्यसृष्टि की अनुपम 
चारुता के प्रति गौखपूर्ण विश्वास को इस प्रकार स्पष्ट कर दिया है-- 

सुअण पसंसइ कब्ब सु , 
दुब्न्न बोलइ मन्द। 
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कृविवर विद्यापति ने मुसलमानों के आतकपूर्ण शासन और उसकी प्रतिक्रिया 
से जातीय जीवन में हीनता और विवशता के बढते हुए दुःख तथा अंधकार 
की बढती हुई ऑकी देकर यौवन-सकल्प के विजयोन्मुख आहडछाद के प्रकाश 
को लहराया है। अधिकाश आलोचकों ने इस नितान्त रमणीय 
एवं ओजस्विनी अक्षर-स॒ष्टि के सप्राण अन्तश्सौन्दर्य की उपेक्षा कर बच्य 
विचारो पर ही दृष्टिपात करने मे अपनी निष्पक्ष विचारशीछता का दंभ बॉबा 
है, किन्तु यदि वे इसकी समाजब्यापी अन्तःक्षीभ की मर्मस्पशिनी ध्वनियों को 
हृदय की आखो से देखते तो उनमे इस प्रकार श्रान्तिजन्य निरपेलस्तिता की 
कमजोरी हम कदापि न पाते। कविवर विदयापति की निःसंग जीवन दृष्टि का 
चमत्कार आतकवादी अहंकार की दुःशील वृद्धि तथा सामाजिक दीनता और 
विवशता के करुणा हाहाकार का साक्षात्कार द्रष्टव्य है :-- 
मत्त सगोल बोल जहि बुज्झइ, 
घुन्दकार कारण रण जुज्झइ । 
>< ५८ >< 


गो बम्भन बंध दोस न मानथि, 
पर पुर नारि बन्द कए आनथि | 
मतवाले मंगोल बोली नही समझते थे | कारण खोज कर स्वामी के लिए 
युद्ध मे जूझते थे। कभी कच्चे मास का भोजन करते थे, उनकी आँख मदिरा 
के नशे में छाछ रहती थीं। गायो और ब्राह्मणी की हत्या को वे पाप नही समझते 
थे, शत्रु के नगर की स्त्रियों को कैद कर लेते ये । छूट की सम्पत्ति से पेड भरते 
थे, अन्याय से उनकी वृद्धि होती थी, न उनके पास मार्गव्यय था और न घर 
पर स्त्रियाँ थीं, न शन्न की शका थी, न मित्र की छज्जा, न उनकी स्थिर वाणी 
थी, न उनका शुद्ध हृदय था, न साधुजनों का सत्संग, न उनमे प्रियजनों से 
प्रेम था और न युद्ध से पछायन ही था । 
सहखाब्दियो से घुणा और वैराग्य के बहुशः क्षुद्रतर आचारो मै उलझी हुई 
जातीय सस्कृति के लिए. विजयिनी सुस्लिम-शक्ति का यह जघन्य आसुरी आतक 
ऐतिहासिक दृष्टि से सर्वथा अभूतपूर्व था । इसीलिए. इसको देखने के बाद जब 
हम आरय-सस्कृति के ओज:संकल्प के विजयशाली शर्मद्‌ प्रकाश का साक्षात्कार 
बदान्य कीत्तिसिह के साधना साफल्य में पाते हैं जब उलझी दुई परिस्थितियों 
के भीतर से जीवन के निबंध आह्वाद के अभावजन्य घोर अन्धकार के भीतर 
से अविजेय प्रकाश का साक्षात्कार करते है। तब्च यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि 
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सुकवि विद्यापति की यह कृति विश्व-काव्य-कानन का श्वुगार तथा भारतीय-काव्य 
की आदरणीय विभूति है। मुसलमानों के मयंकर आतंक से जीवन कितना त्रस्त 
था, यह द्रष्टव्य है :--- 
कतहुँ तुरुक बरकइ । 
बाँट जाइते बेगार घर। 
धरि आनए बांसन बढुआ 
म्थों चढावए गाइक चुडुवा । 
गोरि गोसर, पूरिछ मही 
पैरहु देना एक ठाम नहीं। 
हिन्डु बोलि दुरहि निकार 
छोदेओ तुरका सभकी मार । 
हिन्दू गोट्टओ गिलिअ हल तुरुक देखि होअ भान । 
कही तुर्क बल्पूर्वक रास्ता चलते हुए. पथिक से बेंगार छेता है। ब्राह्मण 
के छडके को पकड छाता है और उसके मस्तक पर गाय का सुरवा चढ़वाता 
है | चन्दन के तिलक को चाट लेता है और जनेऊ तोड देता है तथा ऊपर 
घोडा चदाना चाहता है। धोये हुये घान की मद्रि बनाता है। मन्दिर तोडकर 
पस्जिद तैय्यार करता है। कबरो और कसाइयो से प्रथ्वी भर गईं है । पर रखने के 
लिये भी स्थान नही है | हिन्दू समझकर दुत्कार कर निकाल देता है, छोटा भी 
तुर्की रुस्‍्सा होकर मार देता है | तुकों को देख कर ऐसा जान पड़ता है; मानो 
वे हिन्दुओं के समूह को निगछ जायेगे। धुस्लिम-विजय की यह भयकरता है। 
इसके साथ ही अतृत्तिजन्य उनन्‍्माद की डच्छुडुल्ता भी विचारणीय है , वेश्याओं 
का नागरिक जीवन पर प्रभाव दृश्य कितना मार्मिक है :-- 
तानि करी कुटिल कटाक्षछटा कन्द्पें शर श्रेणी जो । 
नागरन्हि का मन गाड़ गो बोछि गमरन्हि छाड॥ 
राजपथ के समीप जाने पर वेश्याओ के अनेक घर दिखाई पडते है, जिसके 
निर्माण में विश्वकर्मा को मी अधिक श्रम करना पड़ा होगा “उनके कुटिलछ कटाक्ष 
की शोभा कामदेव के बाणो का समृह थी, जो नागरिकों के मन में गड़ जाती थी। 


कवि प्रतिभा का उन्‍मेषः- समाजव्यापी घोर अन्धकार में पितृ- 
घातक, राजहरता असलान के राक्ष्सी मद को दूर करने के लिए भारतीय 
सैनिक धर्म के मूर्तमान्‌ प्रतीक कीर्तिसिह का कंत-रुकल्प देखकर जब ञ्ञाता, 
गुरुजन, मत्री और मित्र प्रश्नति आत्मीयजन उससे सुल्ह कर लेने की शिक्षत 
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देते हैं, उस समय उनकी विरोचित आवाज में हम राष्ट्र के स्वाभिमान तथा 
मनुष्यत्व के गौरव का स्वर एक साथ सुनते है। वे कहते ह;---माता ममता- 
वश कह रही हैं, मत्रीगण राजनीति कह रहे हैं, किन्तु मुझे तो केवछ बीर 
घुरुप की मय्यांदा ही प्रिय हैं । 

इस प्रकार कृत-सकल्प होकर कीत्तिसिह अपने भाई वीरसिह के साथ 
बादशाह इब्राहिमशाह की राजधानी जौनपुर मे पहुँच जाते हैं । राजकुमारो 
के पहुँचने पर तिरहुत जाने के लिए किसी प्रकार शाही सेना तैय्यार हो 
जाती है| अब उसकी यात्रा का दृश्य दर्शनीय है;--- 

पहाड़ स्थान छोडकर पृथ्वी पर गिरने छगे, नागराज का मन कैंप गया । 
सूर्य का रथ और आकाश का मार्ग धूलि से भर गया, सैकड़ों तबले बजने 
लगे | कितनी रणभेरियाँ शब्द करने छगी | प्रर्य के मेघ जैसे शोर से मनुष्य 
का शब्द ढक गया ।”? युद्धयात्रा का यह दृश्य युद्धस्थछ की भयकरता को 
आंखों के सामने उपस्थित कर देता है। राजकुमारो द्वारा असछान का अवि- 
नय बादशाह से निवेदित करने पर उसकी सरुकस्पोन्सुखचेतना किस प्रकार 
प्रबुदध हो जाती है. इसका सुन्दर दृश्यचित्र “कवि शेखर! ने अकित किया 
है | इसके द्वारा कछाकार की निःसगदृष्टि और बादशाह की मनुष्यता तथा 
प्रभविष्णुता का परिचय एक साथ मिल जाता है । 

“ऐसा सुनते ही सुल्तान क्रुद्ध हो गया, दोनो भ्ुुजाये रोमाचित हो गयी। 
दोनो भौहो मे गाठे पड गईं, ओठ कॉपने लगे, नेत्रो ने छाछ कमर की शोभा 
को धारण कर छिया। खान, उमराओ की उसी समय आशा हुई, कि 
वे अपनी पूंजी और सबरू लेकर तिरहुत प्रयाण करें। बादशाह गर्म हो गया, 
दरबार मे शोर मच गया, छोग इधर-उधर दौड़ने लगे ओर पृथ्वी भार से 
डगमगाने लगी | 


बादशाह की इस भावुकता और महत्ता के साथ कवि-कंठहार ने उसकी उस 
कमजोरी को भी स्पष्ट कर दिया है, जो भविष्य में मुस्लिम साम्राज्य के नाश का 
कारण हुई। राजकुमारो के सामने सेना को तिरहुत जाने की आज्ञा होती है, 
किन्तु वह तुरन्त बदल जाती है, ओर सेना पश्चिम की ओर प्रस्थान करती है। 
राजकुमार यह स्थिति देखकर 'किकत्तव्य विमूठ”ः हो जाते हैे। इस समय 
वीरसिह के मत्री ने दुष्खे सिज्लइ राजघर कल? की वास्तविकता बतला कर 
किसी प्रकार दास बेंधाया | बेचारे राजकुमार उस अनियंत्रित सेना के साथ 
ठोकर खाने छगे, जो एक स्थान को लक्ष्य करके जाती थी। उस अराजकता 
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के अन्धकार मे इन्हे कैसी दुर्गति झुगतनी पड रही थी, इसका कारुणिक चित्र 
अत्यन्त मर्मभेदी हैः -- 
पानु क सए सोना क टंका, चन्दन के मूल इन्धन बिका । 
बहुल कौड़ि कनिक थोड़, घीवक बेचों दीअ घोड़। 
कुरुआ का तेल ऑगे छाइय, वॉबड़ दासओ छपाइआ | 
रण साहस बहु करिये । 
बहुल॑ ठाम फल मूछ भष्खिआ, 
तुरुक संगे सचार परम कट्ठे आचार करष्खिआ। 
संबल निरबछ किरिस तनु अम्बर भेल पुशण, 
जबन सभावहि निकरुण, तौण सुमरूु सुर तान। 
पान के लिये सोने का टका देना पड़ता था, ईन्धन चन्दन के मोल बिकने 
लगा। बहुत कोड़ी ( मूल्य ) देने पर थोड़ा कनिक (कदन्न ) मिलता था, 
घोडा बेचने पर घी मिलता था। तुक सैनिक बॉदी और बडे-बड़े दासो का 
गयों कर कड्‌ तेल शरीर में लगाते थे। राजकुमारों ने अनेक जगह फछ-फूल 
खाकर बडे कष्ट से आचार की रक्षा की। मार्ग व्यय चुक गया, झरीर दुर्बछ 
हो गया, कपडे पुराने हो गये । यवन शुरू से ही स्वभाव के ऋर होते है, इतने 
पर भी सुल्तान को याद नही किया | 


इस प्रकार नितान्त करुणाजनक दुर्गति झेल्ते हुए. राजकुमारों ने एक बार 
पुन, साहस किया और बादशाह से मिलकर उसकी अनुकूछता उन्होने प्राप्त की | 
किन्तु तिरहुत मे पहुँचने पर जब उन्होने बादशाह की असलछान की शक्ति से 
आतकित तथा अन्यमनस्क देखा, तब आर्य जाति की अमयदायिनी अविजेय 
राष्ट्रीयता का विनयगर्भ विद्वास सक्रियता से उद्दीत हों गया। यहाँ कीर्ति- 
सिह के ओज सकलप में अशक्त-वैराग्य से मरणोन्मुख जातीय चेतना का विजयो- 
नन्‍्मुख सिहनाद सुनाई देता है, जब वे कहते है:--- 
सब्बड़ें देप्खर्ड पिदिठ चढि, हामो छाबओ रण भाण | 
' पाषरें पाषरे ठेल्लि कहूँ, पकलि दे ओ असकान | 
अज्ज बेरि उद्धरओ, सत्तु जइ संगर आबइ। 
जइ तसु पष्ख सपप्ख इन्द्र अऋप्पन बल छावबइ। 
जइ ता रण्खइ शम्सु अवर हरि वम्भ साहेत भइ। 
सब कोई देखे, घोड़े की पीठ पर चढ़कर में युद्ध का समाचार लाता हैँ घोड़े 
की झूल की तरह चारों ओर से असलान को घेर कर पकड देता हूँ। यदि शत्रु 
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आज युद्धभूमि मे आये, तो बेर का उद्धार करूँ। यदि डसका साथी होकर 
इन्द्र अपनी सेना उसके साथ छाये, या गकर, विष्णु और ब्रह्मा रुग होकर 
उसकी रक्षा करे, यदि क्रोध कर वह शेषनाग और यमराज के धनुष को रघ्षार्थ 
पुकारे, तब भी मैं असछान को मारुगा । अपमान के समय यदि जीव बचाकर 
वह पीठ दिखा न जाये तो उत्का रुधिर छाकर पैर पर रख दूँ | इसके बाद युद्ध- 
भूमि की भयकरता के साथ कलाकार ने उसकी बीभत्सता की झांकी दी है । 
अन्त मे युद्ध से मागते हुए असछान को जीवन दान देकर कीत्तिसिह ने ज्ञत्रियो- 
चित आददर्ग का पूर्ण परिचय दे दिया है। 

अनिव्यक्ति-वमत्कार/ः--भाषा-सौष्ठव की दृष्टि से विद्यापति “कब्ब क्छाउ 
छडल्‍्ल”? ( काव्य के छिछा? अर्थात्‌ मर्मजञ सहृदय ) हैं। रूप सौन्दर्य के आकर्षण 
का भाषा की आलंकरारिक शक्ति के द्वारा उन्होंने अपार चमत्कृति दी है। 
राघा को अन्योक्ति-पद्धति से कृष्ण के अपूर्व-प्रेम का परिचय दूती इस 
प्रकार दे रही है--- 


जे फूल भमर निन्दहु सुमर , 
वासि न विसरए पार। 
जाहि मधुकर उंड़ि डढ़ि पड़े , 
सेहे संसार क सार। 
प्रफुढछ पुष्प-सी अपनी सुन्दरता के प्रति इन पंक्तियों द्वारा राधा कितनी 
उल्लसित हो जाती हैं, इसे इस दक्ति की प्रमविष्णुता द्वारा सहज ही पाठक 
समझ,सकते हैं। आज के छायावादी कवियो ने भाषा की चमत्कृति के लिए, 
अन्योक्ति, अप्रस्तुत-प्रशंशा एवं रूपकोतिशयोक्ति आदि अभिव्यंजना शक्तियों 
से खूब प्रभाव बढाया है। इसलिये प्रकृति के सौन्दर्याकर्षण पर मानव चेतना 
का आरोप कर मानव की आत्मीयता का क्षेत्र विस्तृत करने मै उन्हे अच्छी 
सफलता मिली है। इस रूपकोतिशयोक्ति मै यह चमत्कृति अच्छी तरह देखी 
जा सकती है। कृष्ण के आकर्षण के प्रभाव को राधा सखी से कह रही हैं -- 
ए सखि पेखलि एक अपरूप , 
सुनइत मानवि सपन सरूप। 
कमल-जुगछ पर चॉद क माला , 
तापर उपजरकू तरुन तमाला । 
तापर  बेढ़छि बिजुरी छता, 
कालिन्दी तट घीरे चलि जांता। 
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राधा को रूपछटा की झोंकी कृष्ण को भी इसी प्रकार मिलती है *-- 
पलल्‍लव राज चरन-जुग सोमित 
गति गज़राज क भाने। 
कनक कदलि पर सिह सभारल 
तापर मेरु समाने | 
इस प्रकार की अनेक रूपक-सृष्टि के द्वारा विद्यापति ने अपनी भाषाशक्ति 
का खूब परिचय दिया है। साम्याकर्षण के प्रबोध के लिये उपमा के अनेक 
चमत्कार इनमें मिलते हैं। उदाहण के लिये ये पक्तियाँ द्रष्टव्य हैं :--- 
सुजनक ग्रेस डेम समतूल | 
दृह्इ्त कनक दिगुन दोय सूछ | 
डुटइत नहि दुट प्रेम अदूनूत। 
जइसन वड़ए गझनार क सूत | 
उपमान से उपसेय की एकरूपता की सभावना मे विद्यापति की उत्ल्ेक्षा 
का चमत्कार देखा जा सकता है ;-- 
कुच जुग परस चिकुर शुजि पसरल, 
ता अस्झायलर हारा। 
जनि सुमेरू ऊपर मिल्लि ऊगह, 
चाँद विहिनु सब तारा। 
इस प्रकार की सूक्म कल्पना इनकी उत्टप्रेक्षा के चमत्कार को सर्वत्र बढाती 
है। जिस यमक अलकार को आचार्य मम्मठ ने प्रभूततमम्‌ मेदम? के रूप मे 
गोरवान्वित किया है| उसका चमत्कार अनेक प्रकार से विद्यापति ने दिखाया 
है | उदाहरण के लिये इन पक्तियो की मम-स्पशिता देखी जा सकती है ३-- 
सारंग बयन नथयन पुनि सारेंग, 
सारंग तसु समधाने। 
सारंग ऊपर उगलछ दस सारग, 
केलि करथु मधुपाने। 
उपमान की अपेक्षा उपमेय को अत्यधिक महत्व देकर कही-कही व्यक्तिरेक 
की इन्होंने अपूर्व सृष्टि की है :-- 
कव्रीसय चामरि गिरि कनन्‍्दर, 
मुख भय चाँद अकासे। 
हरिन नयनसय सर भय कोकिल, 
गति भय गज बनवासे । 
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भावों को प्रकृति के अनुसार ओज, प्रासाद और माधुयय का सहज आकर्षण, 
अलकारो का चमत्कृतिजनक प्रयोग और लछोकोक्तियो और मुहावरों के निर्र्ग 
संकेत से इनकी भाषातत्वावगाहिनी शक्ति का पूरा परिचय मिल जाता है। 
भाषाशक्ति की विज्ञप्ति के छिये इन्होने चमत्कारपूर्ण इृष्टिकूटो का भी प्रयोग 
किया है। इनकी छोकोक्तियो तथा मुहावरों मैं युग-जीवन एवं भविष्योद्‌: 
बोधन की ऐसी शक्ति है, जो युगान्तर की सक्रियता भर देती है । उदाहरण के 
लिये देखिये :-- 
अपन करम दोख अपनहि भुंजइ, जे जन परबस होइ । 
अथवा (ारि विहुन सर केओ न पूछ? आदि शत-शत प्रयोगो के साथ 
नहि सान धनष्खि सिष्खि भावइ, 
अथवा 
“दुखइ सिज्यइ राजघर कज्ज”? 
आदि का तथ्य-दर्गन भी है । 
इस प्रकार योवन के लिये वीर, करुण, भयानक, बीमत्स और शआगार की 
मघुर-शक्ति उद्बोधिनी रस-घारा बहाकर वार्द्धक्य के नेराश्य की शान्ति के लिये 
विनय की ध्वनि भी इन्होने दी है। इनके वन्दनात्मक गीतो मे पूर्ण प्रभाव- 
गालिनी शक्ति है। शक्ति की बन्दना मै तन्‍्मय होकर जैसे इनका शिक्षु हृदय 
पुकार उठा है :--- 
जय-जय भेरवि असुर-भयाउनि, 
पशुपति-भामिनि मसाया। 
५८ १८ »६ »८ 
घन घन भनए घछुदुर कंत बाजय, 
हन हन कर तुअ काता । 
विद्यापति कवि तुअ पद सेवक, 
पुत्र विसरु जनि माता । 
राधा के प्रति अपनी हार्दिक निष्ठा को अनन्यता की तन्मयता मे इन्होने 
इस प्रकार व्यक्त किया है :-- 
कत कत छखिसी चरन-तछ नेओछए, 
रंगिनि हेरि विभोरि। 
करू अभिलाप मनहि पद्‌ पकज, 
अहोनिसि कोर अगोरि। 
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देश की सरस सास्क्ृतिक-ज्योतिदष्टि श्रीगंगाजी के प्रति इनकी अविचल 
अनुरक्ति विनय-विश्वास-पूर्ण है :-- 
कि करब जप-तप जोग घिआने, 
जनम सफल मोर एक असनाने । 
अपने अनन्याराध्य मगवान शंकर के जब समीप होते हैं, तब साधना-- 
त्मक-पूर्ण्ता के प्रति इनका निस्सीम राग कितने विनय के साथ प्रबुद्ध होता है । 
दर्शनीय हैः--- 
'कखन हरब दुख मोर हो भोलानाथ! 
एक ओर भोगमय जगत की झाॉंकी युग-जीवन के यथाथ के रूप मे 
इन्होने इस प्रकार दी हैः--- 
बाहु पसारिए दुहु-दुहु घरु रे, |] 
दुहु अधराम्ृत दुहु मुख भरुरे। 
जाइतेहि स्मित नव-वदन मिछलक २ , 
डुहु पुलकावलि ते छहु लछहु रे। 
रस मातछ दुहु बसन खसलछ रे , | 
विद्यापति रस-सिन्धु उछछछ र। 
तो दूसरी ओर त्याग की विरक्तिवर्धिनीग्लानि के विनय पूर्ण विश्वास को 
भी प्रकट क्या है;--- 
जावत जनम नहीं तुअ पद सेविलु , 
जुबती - मति - मय मेल्ि | 
अमृत तजि हलछाहलक किए पीअछ , 
सम्पद. अपदहि भेलछि। 
भनई विद्यापति नेह मने गनि, 
कहल कि वाढ़ब काजे। 
सॉसक बेरि सेबकाई  मंगइत , 
हेरइत तुअआ पर छाजे। 
न- न न न 
माधव हम परिनाम निरासा 
तुअ जग तारन देव दयामय अतय तोहर विश्वासा । 
इस प्रकार मानव-जगत की रागात्मिका सत्ता की अभिव्यक्ति के साथ प्रकृति 
से समन्वित जीवन की अनेक-रूपात्मक परिणति का द्श्य इन्होंने अकित किया 
है । अमाव और विवशता की दज्ञा मे प्रकृति की निसर्ग सुषमा भी प्रत्यंकरी 
प्रतीत होने लगती है, वेसे ही जैसे वियोगिनी के लिये :--- 
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पूस खीन दिन दीघरि राति, 
पिया परदेश मदिन भेल कॉति । 
हेर ओ चोदिस झेंखओ रोय 
नाह बिछोह काहु जन होय। 
जब प्रकृति की प्रभविष्णुता से इनका हृदय अनुप्राणित होता है, तब 
प्रकृत मानवीय-चेतन सत्ता से संयुक्त होकर नितान्त सेव्य रूप मे इनके लिये 
आदरणीय बन जाती है। वसन्त का चित्र इन्होने शैशव की मधुर-विवशता के 
रूप में आकर्षक बनाकर चित्रित किया है। उसका जन्मोत्सव द्रष्टव्य है-- 
सुभ खन बेरा सुकुछ पकख हे, 
दिनकर उद्ति - समाई । 
सोरह सम्पुन बतिस छूखन सह , 
जनम लेख. ऋतुराई। 
तरुण वसनन्‍्त के ऐड्वर्य की अनुभूति इन्होने राजा के रूप मे कराई है। 
उदाहरण के लिये यह श्ञॉकी दर्शनीय है;--- 
आएल रितृपति राज बसन्‍्त , 
धाओल अछि कुछ माधवि पथ । 
दिनकर किरन भेर पौर्गढ , 
केसर कुसुम धयेल हेमदण्ड | 
नूप आसन नव पीठछ पात , 
कंचन कुसुम छत्नर घरू साथ। 
सेन साजल मधु मख्िका कूल , 
सिसिर क सबहु कएल निरमूल। 
इसके साथ ही वसन्‍्त की माघुषानुभूति वणिकराज अथवा दूलह के रूपक 
सृष्टि द्वारा इन्होने कराई है । इस प्रकार भाषा द्वारा जीवनव्यापी मधुर 
ऐड्वर्य को अभिव्यक्ति देकर इन महाकवि ने युग के प्रतिनिधि और प्रवरतंक 
का पूरा दायित्व समाछा है। जो आहलोचक दरबारी श्ःगारिकता से विद्यापति 
को कलकित करते है, उन जीवन के ऐतिहासिक-यथार्थ की उपेक्षा करनेवाले 
असहृदय विचारको से केवछ इतना ही निवेदन है कि जगन्नाथ पुरी, भुवनेश्वर 
आदि मन्दिरों पर युगनद्ध स्त्री-पुरुषो की सहज नग्न-प्रतिमाओ का अनुल्खन 
सहज ही कैसे अविचाये हो सकता है। क्रायडवादी आलोचक भी यदि ऑख 
खोल कर देखेंगे, तो उन्हे भारतीय प्रतिमा की निर्बन्ध-दर्शन-सृष्टि का अपूर्व 
'परिचय मिलेगा । 
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संगीत ही इस सृष्टि के सर्जेन, नियमन, एवं सहार का मूलाधार है। इसका 
आकर्षण एवं प्रभाव असीम तथा अनन्त है। जड और चेतन दोनो पर 
इसकी प्रतिक्रिया समान रूप से होती है। जिस जाति, समाज और राष्ट्र को 
सगीत साधना शक्त्युन्मुख होती है, उसकी अभ्युद्यशीछता कदापि हतप्रभ नहीं 
होती । हरिण जैसे चचल और सर्प जैसे विषधर प्राणी मी स्वर-संगीत के 
अनुपम आनन्द मे तन्‍्मय हो जाते हैं। इसीलिए गीता? मे भगवान्‌ श्रीकृष्ण 
ने स्वयमेव इसे 'विदानाम्‌ सामवेदोस्मि! की सज्ञा प्रदान की है। आत्मज्योति 
की तरलित व्वनिमय धारा चेतन्य मे ही नही जड में भी आकर्षण का उल्लास 
भर देती है। प्रक्ृृतिब्यापिनी इसी रागात्मिका शक्ति के कारण भारतीय 
राग-रागनियो की अद्भुत चमत्कृति नितान्त काल्पनिक नही, पूर्ण सत्य है। 
स्वर की तरगे आकाश मे व्याप्त समष्टि सृष्टि मे अभिनव-सोन्दर्य का उद्दोधन 
भर देती हैं। अतीत के दुबंह-चिन्ता भार से सहज ही मन मुक्त हो जग्ता है | 
अभिनव-सौन्दर्य की प्रतीति से नव जीवन की अशिथिल्‍ सक्रियता किसी जाति 
अथवा समाज में कुछ छणो में ही जग जाती है। जैसे दौपक राग गाने से 
दीपक जरू उठता है, मल्हार राग गाने से वर्षा होने लगती है और भैरव राग 
गाने से पुरुषत्व का तेज उमडने लगता है । इसीलिए किसी देश अथवा जाति 
की विशुद्ध आत्मा का दर्शन उसके सगीत की स्वर-लहरी से ही प्राप्त होता है | 

बैदिक मंत्रमीतो में गायत्री” स्वर की अपूर्वता ने स्रदा के लिए उसे 
सप्राण प्रभावापन्न बना दिया है । गायत्री” गाई हुई स्वरानुभूति की अमि- 
व्यजना ही है । गायक के चरमभावावेश की आकुछता व्यजनो की स्थूल्ता 
को स्वरारोहावरोह की घारा मे विगलित कर रस-पेशुरू सूक्ष्मता प्रदान कर 
देती है। इसीलिए ज्ञान के अन्य आलोक प्रवाहो के प्रभाव की अपेक्षा गीत 
का प्रभाव अधिक तीत्रता से जीबन को अनुप्राणित कर देता है । 

व्यक्तिनिष्ठ अन्तरव्यथा अथवा आह्वाद का भावोंन्माद गीतात्मक स्वरा- 
नुरूपता प्राप्त कर अपने अव्यथ-प्रभाव अथवा आकर्षण से प्राणि-मात्र से 
अभिन्न आत्मीयता प्राप्त कर लेता है। झरने की कलहूकछ ध्वनि, कोकिल को 
काकली एवं भ्रमर की गुजार मे मनुष्य को मादक माघुर्य का अनुमव होता आ 
रहा है, इसलिए, प्रकृति मै आत्मीयता की पूर्णोपछब्धि के लिए उसके स्वरों की 
तादात्म्य-प्रतीति के अभ्यास में वह अनवरत अनुरक्त रहता आ रहा है । बादल 
की गर्जना तथा उदधि की उत्ता७ढ तरगों की हढचर में अपनी परिस्थिति 
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के अनुरूप मानव ने स्वरानुसन्धान किया है और माबना तथा कल्पना के 
तुल्ययोगिक मिलन से संगीत एवं काव्य में अभिन्नता स्थापित क्र उसके 
प्रभाव को प्राणवत्ता प्रदात की है। इसीलिए. किसी समाज अथवा राष्ट्र के 
हृदय-श्रुति से यद्‌ उसके काव्यमय सगीत को तिरोहित कर दिया जाय, तो 
उसके जीवन-प्रवाह को सूखते देर नही लगती है। इस प्रकार यह स्पष्ट है. कि 
संगीत मानवीय रागात्मक भावना की माधुर्यपूर्ण सजीव अभिव्यक्ति है । 
ऐतिहासिक आधार: --मारतीय काव्य-परम्परा का विकास सगीत की 
मजुछ समन्विति से ही हुआ है। आदि काव्य रामायण! के गान की अपूर्व- 
परिणति का संकेत स्पष्ट मिलता है। ल्वकुश ने गाकर जब रामाइ्वमेध-यज्ञ के 
अवसर पर इसे सुनाया, तो श्रोता प्रसन्न होकर वाह-वाह करने छगे, वहाँ 
मनुष्यछोक मे दुर्लभगान होने छगा, पर सुननेवाले तृप्त नही हुए, सुनने की 
उत्सुकता बढ़ने लगी, मुनि तथा पराक्रमी राजा उन बालको को बार बार देख रहे 
थे, मानो वे उन्हे पी रहे हो-- 
हष्टा मुनिगणा: सर्व पार्थिवाइच महोौजसः | 
पिबन्त इब चप्लु्ि: पह्यन्ति सम मुहुमुह: ।। 
( बा० रा० ७९४।१२ ) 
महाभारत का सारू-स्वर गीता? में ही क्षक्रत हुआ है। जिसके सम्बन्ध में 
यह संस्तुति सर्वभान्य है :--- 


गीता सुगीता कत्तेव्या क्रिमन्येः शास्त्रविस्तरे: । 
या स्वयं पद्मनाभस्य मुखपद्माद्विनि:सता । 
हमारे जीवन की इस सगीतमयी रुचि की प्रवणता ने प्रबन्ध काव्य के 
उत्तरवर्त्ती-परम्परा की भी अनुप्राणित किया। वस्तुगुंफन की सघनता और 
गम्भीरता के स्थान पर मधुर कल्पना की संगीतमयी सरस उत्तेजनशीलता को 
प्रधानता मिली । वस्तुविज्ञान सम्बन्धी आयुर्वेद, ज्योतिष, इतिहास आदि की 
रचनाये भी पद्मचद्ध-शेी मे लिखी गई'। संगीत की अमिनव-चारुता चृद्धि के 
लिए विविध छन्दों की प्रयोग-चमत्कृति की ओर झुकाव बढा। कब्पना के 
सहज, स्वच्छन्द भावावेश की तरलता वैराग्य की अविचल गम्मीरताजन्य जडता 
में नवजीवन-सोन्दर्य का आकर्षण भरने छंगी। 
कविवर कालिदास से लेकर जयदेव तक की संस्कृत काव्यधारा मे मनोहारिणी 
रवस्भकृति के साथ वर्णचमत्कृतिचारुता परावस्था तक पहुँच गई | संस्कृत- 
काव्य में वर्ण-सगीत की वैज्ञानिकता पर विचार “मेरे गीत और कला” निबम्ध मे 
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कविवर निराला ने लिखा है--'संस्कृत मे कालिदास अकेले “श-ण व-छ” स्कूल 
में है, शब्दों से रूप चित्रण कालिदास का जितना अच्छा होता है उतना-चुस्त 
बठता हुआ दूसरे का नही, इसीलिए, 'उपमा कालिदासस्थ! कहा है :-- 

गर्भोधानक्षणपरिचया नूनमाबद्धमालछ :-- 

कालिदास का एक “ण? सच्च वर्णो से ज्यादा बोल रहा है--प्रांशु ले 
मोहादुद्बाहुरिव वामनः । 
सारा उच्चारण संगीत-प्राशु के शु, वामन के “व? पर है। 

“न्मद-मदन मनोरथ पथिक वधू जन-जनित विलापे। 

अलिकुछ सकुछ कुसुम समूह-निराकुछ बकुछ कछापे। 
स, म, ल ही बोल रहे है | श, ण, व, छ का पता नहीं, जयदेव आज इतना ऊँचे 
उठ गये हैं कि छोग तारीफ करने को विवश हईं .. श, ण और व के प्रयोग 
जयदेव में भी हे पर ये वर्ण इनकी रचना मे दबे हुये हं-- 

धीर-समीरे यमुना-ती रे बसलति बने वनमाछी :-- 
कैसी सुन्दरता है पर कालिदास वाले वर्ण नही । इसी तरह--- 

“बदसि यदि किख्चद॒पि दनन्‍त रुचि-कोमुदी 
हरति दरतिमिरमतिघोरम्‌-अयि प्रिये।” 

यहाँ भी वर्ण-संगीत कालिदास का नहीं | पर झपताल मे जो भाव-सौन्द्य 
व्यक्त है, वह जय॑देव में ही प्राम होता है अन्यत्र नहीं |” 

सगीतमयता:;--सगीत स्वय आत्मा की सहज अभिव्यक्ति है। सगीत मे ही 
ऐसी शक्ति है कि आराधक अपने आराध्य को सहज वश मे कर लेता है। क्योकि 
स्वभावत. संगीत की धारा मधुर होती है, किन्तु जीवन की संकुल परिस्थितियों मे 
दिव्य ज्योति का भी दर्गन कराती है तथा निष्क्रिय जीवन मै सक्रियता का अमित- 
उत्साह भर देती है। हम अपने काव्य की छनन्‍्दशेल्यो का वेविध्य जब देखते है तो 
सगीत-रुचि के नवनवोन्मेपशलिती शक्ति का ही प्रभाव दृष्टिगोचर होता है । भावी 
में आकर्षण की सहज रमणीयता संगीत के द्वारा ही सम्पन्न होती है | सस्कृत-काव्य- 
धारा और वाडमय की गद्य -पद्य दोनों शैलियों मे सगीत की अभिरुचि भाषा में 
गुणात्मक वैभव बन कर आई है। नेैराश््य जीवन की तमिखा मे तृप्ति अथवा 
क्रियाशीलता मैं संकल्प का उन्मेष सगीत के बिना अन्य किसी माध्यम से नहीं 
सम्पन्न होगा | इसीलिए हिन्दी के आदिकवि के काव्य का आरम्भ प्रकृति की 
सहज संगीत माघुरी के स्वर मे तरलित हुआ है। चण्डिदास, विद्यापति, गोविन्द- 
दास, सूरदास भादि ने काव्य की सगीतमयी साधना से ही अम्नृततत्व का प्रत्यक्ष 
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किया है । कविवर विद्यापति की गीतमयता काव्य की अपूर्व चमत्कृति से मिलकर 
चैतन्य महाप्रभु जैसे साधक को मी वश्चीमूत करने में समर्थ हुई है । 

इस प्रकार कविवर विद्यापति के काव्य मे अनन्त चमत्कृतियों के साथ स्वरो 
की सगीतमयता ही भाषा में सप्राण आकर्षण का आधार बनी हुईं है। सगीत 
की इस अनन्त महिमा का अनुभव करते हुए यदि हम हिन्दी साहित्य के इति- 
हास की सगीतमयी घारा का विश्लेषण करे, तो गीततत्व के साथ ही अपने जीवन 
के उत्थान-पतन का प्रामाणिक परिचय भी हम प्राप्त कर सकते हैं । कविवर- 
विद्यापति में एक ओर युग-जीवन के निसर्ग सौन्दर्य-प्रवाह की रसप्छाविनी 
झकृति मिलती है, तो दूसरी ओर दृश्यविधायिनी चमत्कृति का अपूर्वे दर्शन भी 
मिलता है। काव्य और संगीत की सर्वजनरंजनकारिणी समन्विति का जो 
प्रकाश-वितरण इन अम्त गायक ने किया है, उससे तारुण्य के चरम माधुर्य 
और वाद्धक्य के चरम गाम्भीर्य की जीवनव्यापिनी श्रुति मिलती है। सगीत की 
तरगो की तन्मयतापूर्ण समाधि में नारी की रुपमाघुरी का अनुपम प्रत्यक्ष है । 
यहाँ भावकता और कल्पना का लोकोत्तर मिलन है ३-- 


चॉद-सार छए मुख रचना करू, 
लछोचन चकित चकोरे | 
अमिय धोय ऑचर धनि पॉंछलि, 
दह दिसि भेछ उजोरे। 
एक ओर पुरुष-हृदय की तररू अतृतप्ति का चिरन्‍तन भावावेश संगीत की 
मादक लहरो मे अपूर्व मोहकता के साथ इस प्रकार सुनाई देता है-- 


सजनी, भरत कए पेखलछ न भेछ | 
मेघ माल सर्ये तड़ितछता जनि , 
हिरदय सेल दई गेरू। 
दूसरी ओर नारी-सृष्टि की अभिन्‍न आत्मीयता की उपलब्धि का निश्छल 
अनुराग भी श्रुतिगोचर होता है $-- 
की छागि कौतुक देखछों सखि, 
निभिख. छोचन आधघ। 
मोर मन-म्ग मरम बेधछ, 
विपम बान बेआधघ | 


भावना के चरम-दिव्य भावावेश को तरंगायित करने में विद्यापति की कला 
द्रत-हृदयस्पर्रिनी है :-- 
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बिपत अपत तरू पाओछ रे, 
पुन नव नव पात । 


बिरहिन नयन बिहल बिहि रे, 
अबिरछ बरिसात। 


लोकगीतो मै नारी की विरह-वेदना का जैसा सजीव दृश्य अंकित करने में 
कविवर विद्यापति को सफलता मिली, कदाचित्‌ हिन्दी वाडसय में अन्य कवियों 
को नही | विरहानुमूति की मार्मिकता का प्राणवान्‌ चित्र प्रकृति के माध्यम से इन 
रससिद्ध कवि ने इस प्रकार अंकित किया है, मानों नारी-हृदय का सार एकत्र 
हो गया है । प्रकृति के मोहक समय मे विरहिणी की अन्‍्त्यथा उसके हृदय की 
वीणा मै इस प्रकार बज उठती है-- 
के पतिआ छए जाएत रे, 
सोरा प्रियतम पास । 
हिंय नहि. सहए असह दुख रे, 
भेल साओन मास | 
एकसरि भवन पिया बिलु रे, 
मोरा रही न जाय। 
सखि, अनकर दुख दारुन रे, 
जग के पतिआय। 
नारी हृदय का सनातन अनुराग ही अपने चरम भावावेश मे द्रवित होकर 
मानो बह रहा हूँ । ग्राम्य-सस्कृति की अनुरूपता के साथ पौराणिक विश्वास की 
अनुवर्तिता न गायक के स्वरो में रस-पेशलता के साथ दिव्यमावोन्माद की 
अपूर्वता का अमृतमय-भकर्षण भर दिया है :-- 


सधुपुर मोहन गेल रे, 

सोरा बिहरत छाती। 
गोपी सकछ बिसरलनि रे, 

जत छल अहिबाती। 

है कु # ३ 

कत कहबो कत सुमिरब रे, 

हम भरिए गरानि। 
आन क घन सो घनवंती रे, 

कुबजा मेक रानि। 


३७ कवि विद्यार्पति 


विरह प्रधान गीतो में उपाल्म्म की मर्मस्पशिता निसगेतः वेधिनी है, 
विरहिणी की करुणा अनन्यासक्ति की माधुरी मे द्रवित हो रही है--- 
सब करि पहु परदेस बसि सजनी , 
आयलछ सुमिरि सिनेह। 
हमर एहन पति निरदय सजनी , 
नहि. मन बाढ़य नेह। 
कविवर विद्यापति ने राधा को भारतीय नारी की विरहासक्ति के चरम- 
प्रकाश के रूप मे चित्रित किया है, बस्तुत वे आराध्या हैं। संगीत की स्वर- 
लहरी मै स्मणी की दिव्य मावना-मूर्ति परम रमणीय हो गई है :-- 
माधव, देखलि वियोगिनि बासे, 
अधर न हास विछास सखी सेँग, 
अहोनिसि जप तुअ नामे। 
गीतिकार कवि की कछा की पूर्ण-सगीतमयता की प्रतीति विविध वाद्यो की 
अनुरणन-ध्वनि की अनुकृति से भलीभॉति हो जाती है, रास-छीछा की इस 
इृश्यानुयूति में गीत, वाद्य और दत्य की अपूर्व ककृति सुनाई दे रही है ;-- 


बाजत द्रिगि द्विगि धोद्विमद्रिमिया। 
नटति कलछावति माति इयाम संग, 
कर करताल ग्रबन्धक ध्वनियाँ। 
डम-डम् डंक डिमिक डिम मादल, 
रुतु झुनु सजीर बोल। 
वाद्य-ध्वनि की रसमयी प्रतीति अनेक गीतो की सुखद-श्रुति से सहज ही 
प्राप्त हो जाती है, नाद-सौन्दर्य की सजीवता ही संगीत का प्राण है, इसका प्रत्य- 
श्वीकरण प्रस्तुत गीत खड से पूर्णतया स्पष्ट है :-- 


रंगेनि गन सब रगहि नटई, 
रन रतनि कंकन किकिन रटई, 
रहे रहि राग रचय रसबंत। 
रतिरत रागिनि रमन बसत | 
गीतिकार कबि की सबसे बडी विशेषता यह हैं कि उसने छौकिक प्रेम- 
भावना की सौन्दर्य की माधुयानुभूति से समन्वित करने मे कहाँ तक सफलता 
पाई है | इस दृष्टि से कविवर विद्यापति ने ग्राम्य-प्रकृति के अनुकूछ चोमासे, 
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बारह मासे की श्रुति मधुर रसधारा भी प्रवाहित की है। प्रार्थना! और 
+नचारी' शीर्षक गीतो मे अनेक गीत ऐसे हैं, जिनमे सच्चे भक्त की आत्मा 
का स्वर सुनाई देता है। वार्द्धक्वमय जीवन की दीनता, द्ीनता, विवशता के 
साथ समर्पण को अनन्यनिष्ठता की स्वर-सुधा की उपलब्धि गायक को सामान्य- 
जन-जीवन का प्रतिनिधित्व प्रदान करती है, जब वह कहता है ४-- 


कखन हरब दुख मोर, 
हे मोरछानाथ। 
दुखहि जनम भेल, दुखहि गमाएब, 
सुख सपनेहु नहि भेल, हे भोछानाथ ॥ 


इस प्रकार यह स्पष्ट है, कि गीतिकार विद्यापति के पद गीतों मे निसर्ग 
जीवन-प्रवाह की मर्मस्पर्शिता है। यौवन ओर वाद्धक्य की सीमा मे इनकी 
कोमल मधुर-रागिनी की सरिता तरल वेग में बहती है। संत अनन्यासक्ति 
मैं शिशु-सुछलम निः£च्छलता है। इसलिए एक युग से इनकी स्वर-मन्दाकिनी 
सहृदय-हृदय को मुग्ध करती आ रही है । 

रचना और प्रभाव की दृष्टि से हिन्दी के आदिकबि और गायक के रूप 
मै विद्यापति का सर्व प्रथम स्थान है। मध्य युग के राजाओअित कवियों की 
श्रेणी मे होते हुए भी जन-जीवन के प्रति इनमे पूरी जागरूकता मिलती है । 
यद्यपि संस्कृत मे भी इनकी गेयरचनाएँ मिलती हैं, पर इनकी पूर्ण निष्ठा की 
प्रतीति जन-माषा की माधुरी में ही प्रवाहित हुयी है। इनके इन गीतो का 
प्रभाव देश के पूर्वी प्रदेशों पर अपने समय मै ही व्याप्त हो गया | बगाछ के 
चण्डिदास जैसे साधक गायक ने इनके गीतों की आदर्श के रूप मे स्वीकार 
किया है। इतना ही नही, इनकी भाषा को स्वीकार करने मे भी उन्हे तृप्ति 
मिली है ! 

जीवन-प्रवाह की अनुरूपता के प्रतिनिधित्व की दृष्टि से गीत-काब्य के 
दो रूप स्पष्ट दिखाई देते ह---कलछात्मक तथा छौकिक | जहॉ लोकिक गीतो मे 
वासना के सहज भावोन्माद की धारा सुख-दुःख के कगारो को छूती हुईं 
उमडती रहती है, वही कलात्मक गीतो में भावना की मूर्ति-विधायिनी 
कल्पना गाख्राय वैधानिक-अनुरूपता के साथ प्राणमयी तथा मार्जित होती 
है। शास्त्रीयता की कठोर-प्रतिम्बन्धानुरूपता का मोह जब निष्क्रिय, विछास- 
बेसध वर्ग में सीमाबद्ध-रूद हो जाता है, तब कलात्मक-गीतो को सहज प्राण- 
गक्ति की उपलब्धि छोक-गीतो से होती है। मैथिल-लछोक-गीतो के प्रभाव का 
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रस-व्यंजक-स्वरानुसन्धान का गायक होने कारण ही मैथिछ-कविजयदेव को 
पीयूषवर्षी की ख्याति मिली । 


अयदेध : विद्यापति :--कविवर जयदेव और अश्रीविद्यापति ने नारी 
और पुरुष के यौवन के रहस्यमय आकर्षण की रसमयी अनुभूति कराई है । 
मिथिला की सगीतमयी प्रकृति के निसर्ग-आकपण की चारुता मे मुग्ध हो, कविवर 
जयदेव ने आरंभ में नन्‍्द्‌ की आज्ञा से राधा के द्वारा कृष्ण के घर पहुचाने का 
संकेत किया है। इससे यह स्पष्ट है, कि ऋष्ण की अपेक्षा राधा अधिक व्यवहार- 
कुशला हैं और दोनो का साहचर्य शैशव से ही बढते-बठते आप्तजनों के लिये 
सर्वथा विश्वस्त हो गया है | कविवर सूरदास ने भी इसी प्रकार राधा के ऐकान्तिक 
अधिकार का नन्द के द्वारा परिचय दिलाया है, पर विद्यापति के राधा-कृष्ण के प्रेम- 
सम्बर्द्धन की मध्यस्थता दूती करती है। विद्यापति ने राधा की वय: सन्धि के साथ 
नारी के शैशव और यौत्रन की ऑखमिचौनी का मधुर परिदर्शन कराया है और 
राधा के स्नान, बहिर्गमन आदि के अवसर पर कृष्ण को उनका दशेन सुलम कर 
कौतूहल बुद्धि का मर्मसाक्षात्कार दिया है। राधा के अमिसार, नखशिख और 
मान आदि के मधुर-दृश्याकन में विद्यापति बेजोड हे। उनका लक्ष्य नारी की 
शक्ति-ज्योति से छोक-हृदय को अनुप्राणित कर अविश्वास-कडषित युग-जीवन मे 
शिवत्व का सचार करना जान पडता है | 
कविवर जयदेव ने गीत-गोविन्द के आरंभिक मगर परिचय में ही लिखा 
है, किः-- 
मेघेमेंदुरमम्बरं वतभुवः इ्यामास्तमालदुमै-- 
नेक्त भीरुप्य त्वमेव तदिस राधे गृह ग्रापय । 
इत्थ नन्द॒ निदेशतरचलितयोः प्रत्यध्वकुंजदम -- 
राधामाघवयोजेयन्ति यमुनाकूले रहः केछय:। . (११) 
यदि हरि-स्मरणे सरस मनो यदि विछास-कलासु-कुतूहलम । 
मधुर-कोसल-कान्त-पदावछो-श्वणु तदा जयदेवसरस्वतीम्‌। (११) 
मेघ से आकाश सान्द्र स्निग्ध है, तमाल बृक्षो से वनस्थली श्याम है, रात 
का समय है, यह कृष्ण भीर स्वभाव के हैं, इसलिये हे राधे, तुम इन्हे घर पहुँचा 
दो। इस प्रकार नन्‍्द की आज्ञा से जाते हुए राधा और माधव की यमुना के 
किनारे प्रत्येक मार्ग, कुंज ओर वृक्ष की रहस्यमयी क्रीडा सर्वाधिक मगल्मयी है | 


( और ) यदि हरि के स्मरण से मन हराभरा है, यदि विछास की कला के 
प्रति उत्सुकता है, तो मधुर-कोमरू-कान्त पदवाली जयदेव की वाणी सुनिए | 
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इसके बाद राधा ओर उनकी सखी की परस्पर बातचीत का दृश्य 
दर्शनीय है;-- 


वसन्ते वासन्ती-कुसुम-सुकुमारैरवयवै--- 

अमन्ती कान्‍्तारे बहुविहित-कऋष्णानुसरणम्‌ । 
अमन्द कन्द्पे-ज्यर-जनित-चिन्ताकुछतया--- 

बलदूबाधां राधां सरसमिदम्‌चे सहचरी। 


वसनन्‍्त ऋतु मे माघवी-लछता के पुष्प की तरह कोमल अगो से बन मे अनेक 
रूप कृष्ण का अन्वेषण कर भ्रमण करती हुई, अत्यधिक कामदेव की पीडा से 
व्याकुछ राधा से सखी ने यह सरस निवेदन किया | प्रथम बार जब क्ृष्ण का 
मिलन होता है तब ;--- 


प्रथम समागमलल्नितया पढु चाद शतेरनुकूछम । 
सूद मधुर म्मित साषितया शिथिलीकृत जघन दुकूछम्‌। 


प्रथम मिलन के समय छज्जा के कारण अनेक कुशछ प्यार की दउक्तियों से 
अनुकूछ्ता प्राम कर कोमल-मघुर हास्यपूर्वक भाषण के साथ जघे के वस्त्र को 
कृष्ण ने शिथिल किया । पुनः कृष्ण जब अपनी प्रेयसियों के बीच उपस्थित 
होते हैं, तब उनकी लीला दर्गनीय है; --- 


रिलिष्यति कासपि चुम्बति कामपि कामवि रमयति रासाम्‌ । 
पर्यति सस्मित चारुतरामपरामनुगच्छति वामाम्‌ । 
श्रीजयदेव भणितमिदमदभुत-केशव-केलि-रहस्यम्‌ । 
वृन्दा|बन-विपिने छूलित वितनोतु शुभानि यशस्यम। 
किसी का आलिगन कर रहे हैं, किसी सुन्दरी के साथ क्रीड़ा कर रहे हें, 
कि" प्रसन्ननदना परम सुन्दरी को देख रहे हैं ओर किसी वामागना के समीप 
पहुँच रहे हैं। श्रीजयदेव कवि ने ब्न्दावन में हानेवाली केशव की इस अद्भुत 
रहस्यमयी केलि का वर्णन किया है, जो सहृदयो के मगलमय, सुन्दर-यश की 
व्रद्धि करे | र्मणियो के प्रति कृष्ण का प्यार कितना मोहक है-- 


समुदितमदने रमणीबदने चुम्बनबलिताधरे। 
सृगसद॒तिलकं छिखति सपुलक॑ सृगभिव रजनीकरे। 
रमते यमुना-पुलिन-बने विजयी मुरारिरधुना। 


कामोन्माद से बेसुघ, खुम्बन के लिए. अधर को समुख किए हुई रमणियाँ 
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के मुख पर चन्द्रमा के बीच मृग की माँति कृष्ण रोमाचपूवक कस्तूरी का तिलक 
अकित कर रहे है और सुखोपभोग का सुअवसर पाकर इस समय यमुना के तट 
पर वन मे क्रीडा कर रहे हैं। प्रियतमा का श्वगार करने मै कृष्ण की तन्‍्मयता 
नितात मधुर है +-- 


घनचयरूचि रे रचयति चिकुरे तरलित तरुणानने। 

कुरबक कुसुर्म॑ चपला सुषमं॑ रतिपति म्ग कानने | 
कामरूप मृग के वन में बादल के समूह की भाँति मनोहर युवक-जन-रूप- 
कुब्जक-कुसुम के मुख को आनन्द से चचल कर देने वाले राधा के केशकलाप 
में बिजली जैसे परम सुन्दर क्थ्सरैया के फूछ को लेकर श्रीकृष्ण शंगार कर रहे हैं । 
राधा के मान करने पर कृष्ण किस प्रकार दास बनकर प्रणय-निवेदन कर रहे हैं: -- 


अधरसुधारसमुपनये भामिनि जीवय सृतमिव दासम्‌ | 
व्वयि विनिद्दितमनसं विरहानलदग्घधबपुपसविछासम ॥। 
हे कोपने प्रिये, अधराम्ृत के आनन्द का दान करों और मृतक जैसे इस 
सेबक को जीवित करो। मेरा मन तुम्हारे भीतर छिपा हुआ है और आननन्‍्द-शूत्य 
शरीर विरहानल से जल रहा है। राधा के वियाग में कामदेव की उम्रता से 
क्षुब्ध होकर कृष्ण उनसे कह रहे हैः-- 


हृदि विसलछताहारो नाय॑ झुजड्गम नायक: 
कुबलय-दल-ओेणी कण्ठे न सा गरलदयुति: | 
मलयजरजोनेद॑ भस्म प्रियारहिते मयि, 
प्रहर न हरअआान्त्यानड् क्रधा किमु घावसि ॥ 


हे अनड्ग, शड्डर जी की श्रान्ति से क्रोध से क्या दौड रहे हो ? मेरे हृदय 
पर यह मृणाल लता का हार है, सपंराज नहीं है। गले मे कमछ की पखडियो 
की पक्ति है, विष की झुति नही है। मस्तक पर चन्दन की धूलि हे, यह भस्म 
नही है । राधा की प्रसन्न, दृष्टि के दर्शन से कृष्ण का जीवन-समुद्र किस प्रकार 
तरंगित हो रहा है :-- 
राधावदन-विछोकन-विकसित-विविध-विकार-विभन्भम्‌ | 
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जलनिधिमिव विधुमण्डलद्शेनतरलिततुल्गभतरक्ञम्‌ ॥। 
राधा की मुखछवि के दर्शन से कृष्ण मे खिले हुए अनेक प्रकार के भावोल्लछास 
की स्फूर्ति इस प्रकार दिखाई दे रही है, जैसे चन्द्रमण्डल के दर्शन से चञ्चछ 
ऊँची तरड्रो वाले समुद्र की शोभा दर्शनीय होती है । नारी और पुरुष के इस, 
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रहस्यमय आकर्षण को मधुर झांकी देने के बाद कवि ने 3ग की वैष्णव-भावना के 
विश्वास को चुनौती देते हुए लिखा है :-- 


यद्गन्धवकछासु कोशलमनुध्यानग्व॒यहेष्णबम्‌ । 
«... धच्छूज्नारविवेकतत्वरचना काव्येपु छीछायितम्‌। 
तत्सवे जयदेवपण्डितकवे: . कृष्णेकतानात्मन. 
सानन्दाः परिशोधयन्तु सुधिय: श्रीगीतगोबिन्दतः | 

'परिशोधयन्तु' शब्द द्वारा कवि ने काव्य-जगत्‌ में छीलामयी अभिव्यक्ति 
पानेवाली #ज्जार-बोध की रहस्यमयी सृष्टि की आर सुधीजनो का ध्यान आइृष्ठ 
किया है। “क्ृष्णेकतानात्मन ” / कृष्ण में आत्म! को सर्वथा तन्मय किए, हुए ) 
तथा “पण्डित ( सदसदू-विवेक-मर्मश्ञ-खष्टा ) के द्वारा कवि ने स्वानुभूत-आत्म 
विश्वास के रूप मे आत्मनिर्णय के तथ्य को स्पष्ट क्या है। “गन्वबे-कछासु! 
शब्द भी सामिप्राय है। वेदों में गन्बर्ब दो प्रकार के माने गए हैं--एक द्युस्थान 
के, दूसरे अन्तरित्ष स्थान के | बुम्थान के गन्यर्व से सूर्य की रश्मि, तेज, प्रकाश 
इत्यादि ओर मध्यस्थान के गन्धर्व से मेघ, चन्द्रमा, विद्युत आदि निरुक्त शास्त्र 
के आधार पर छिए, जाते हैं, क्योकि गा! या गो! को धारण करने वाला गन्बवे 
कहा जाता है और गा या गो से प्रथ्बी, वाणी, किरण इत्यादि का ग्रहण होता है । 
इसलिये गन्धर्व कछा से ज्योतिर्मयी कछा और संगोतकृछा की मर्मस्पशिता का 
जहाँ परिचय मिल रहा है, वही “वेष्णवम्‌ अनु व्यानम! से वैष्णव विश्वासानुकूल 
चिन्तन का भी सकेत मिल रहा है। इस प्रकार विष्णु के आकर्षणमय उन्समुक्त 
उल्लास का प्रत्यक्ष जहों कवि ने मानवचेतन के माध्यम से माधव, केशव, 
मुरारि, और कृष्ण इत्यादि शब्दों द्वारा कराया है, वही ऐश्वर्यमयी महाशक्ति की 

उन्मुक्त छीला का प्रत्यक्ष राधा शब्द के द्वारा कराया है | 

कवि विद्यापति ने राधा-माबव के इस रागानुग प्रेम की रहस्यच्छटा का 
परिदर्शन यौवन के मानवीय-आकर्षण द्वारा कराया है | वैष्णव-विश्वास की शक्ति- 
समन्वित उन्मुक्त तथा नि:संग ज्योति से अनन्यता का प्रत्यक्ष कराये बिना उसकी 
आहार-बद्ध पंगुता का निस्सारण उत समय सर्वथा असभव था, इसलिये विहार- 
धर्म की प्रवर्तनात्मक आदर्श परिणति के लिए मानवीय रूप के यथार्थ का चित्रण 
इन युगलष्टा के लिये अनिवार्य हो गया। नाना-प्रकार की प्रम्तर-मूर्तियो मे 
उल्झे हुए युग के आध्यात्मिक विश्वास को मानवीय चेतन से अनुप्राणित करने 
के लिए विरूप यथार्थ को इन दोनो ही महाकवियो ने नव-निर्माण की पृष्ठभूमि 
बनाया है | सहखाब्दियो की निरुद्ध- अतृप्ति के उन्माद तथा विजेता मुसल्मानों 
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की निर्बाध-यौन-उच्छु्डूलता ने नारी-शक्ति के प्रति स्व-पर के जिस अनास्था- 
मूलक घ॒णाभाव की आत्मघातक प्रतिक्रिया को उम्रतर बना दिया था, उस पर 
मधुर मानवीय प्रेम की प्रतिष्ठा के बिना छोक-जीवन में सप्राण प्रवतेनाव्मक ज्योति 
का प्रत्यक्ष बिलकुल असभव था। श्रस्तर मूर्तियों से भी दिव्य-ज्योति की स्मृति 
जगाने वाछा मानव ही था | इसलिये मानव और मानवी के सौन्दर्य-बोध द्वारा 
जड-मोह के आवरण को विच्छिन्न करने के छिए. कला की जिस अप्रतिम माधुरी 
का प्रत्यक्ष इन महान कलाकारों ने कराया है, वह युग की विभूति होते हुए. भी 
युग युग के मानव समाज के लिए वक्ति-सौन्दर्य की अक्षय स्मृति है। बैदिक 
ऋषियों ने ब्रात्यदेव की विजयिनी अल॒ुपम ज्योति का प्रत्यक्ष कराते हुए भी 
उनकी चारो दिशाओ मे पुश्चछी-प्रिया का रपष्ट सकेत दिया है, उघा और सूर्य 
के जारभाव के प्रेम का सकेत अनेक मंत्री द्वारा मिछ्ता है। इसलिये परकीयभाव 
के अवैध-प्रेमाकर्षण की दिव्य-परिणति का जो प्रत्यक्ष इन महाकवियों ने दिया है, 
बह आर्य-चिन्ता/धररा को निर्बन्ब-आदर्श-परम्परा के विरुद्ध नही-- 
_/ मनुप्याणां सहस्लेषु करिचिद्यततिसिद्धये । 
यततामपि सिद्धानां कश्रिन्सां वेत्ति तत्त्वतः ॥ 

हजारो मनुष्य में कोई मनुष्य सिद्धि के लिये प्रयत्न करता है और उन 
अनेक प्रयत्नो के करने वालों में कोई ही मुझे पूर्णतया जानता है| “गीता” में 
भगवान कृष्ण की यह वाणी है। इसी सत्य को कविविद्यापति ने कितना मर्म- 
स्पर्शी बनाकर अभिव्यक्त किया हैः 





लाख छाख जुग हिय हिय राखल , 
तइयो हिय जुड़्छ न गेल । 
विद्यापति कह प्रान जुड़ाएत , 
लाख न मिल्क एक । 
इस लक्ष्य मे भी दुलूम जीवन-सौन्दय की आराध्य-परिणति का प्रत्यक्ष 
श्रीविद्यापति ने कराया है। इनके राधा-कृष्ण रूप-जगत्‌ के माधुर्य विकास की 
नेसर्गिक चारुता का यदि अनुपम आकर्षण हैं, तो प्रेम की निस्संग तन्मयता के 
उन्मुक्त संकल्प की दिव्य ज्योति भी हैं। इसीलिए विद्यापति की संगीतमयी कला 
की यथार्थ प्रष्ठभूमि और चमत्कारपूर्ण अभिव्यक्ति सस्क्ृत भाषाग्रेमी विद्वल्ननों 
के लिए भी अल्म्य छाम है। पीयूषवर्षी जयदेव की कलात्मक चमत्कृति 
विद्यापति की कछा में स्वथा अनुपम आकर्षण प्राप्त कर निखर गई है। 
कलात्मक तथा लोकगीत, दोनों में अभिव्यजना की स्वच्छन्दता, अपूर्वता 
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ओर प्रवाह-बद्धता की दृष्टि से दो रूप दिखाई देता है--म॒क्तक और प्रबन्ध | 
मुक्तक गीतो में अनुभूति की तीत्रता, भावना की सकुलता और दृश्य 
'विधायिनी कल्पना की अनुत्तमता के साथ स्वर-तरंगें झंकृत होती हैं। व्यक्ति 
की अन्तश्चेतना समष्ठि-प्राण-प्रकृति की एकरसता के उल्छास और वेदना की 
तन्मयता मे द्रवित हो जाती है। मुक्तक गीत-काव्य मे मधुर, ओजस्बी तथा 
गभीर तीन प्रकार के भावों के तीब्र आवेग की अभिव्यजना होती हैं। प्रबन्ध- 
गीत में गायक-कल्पना की सहृदयता संष्टि-वेचित्य की अनन्तरूपता से 
समन्वित होती हैं। कथा के साथ कथोपकथन की भी परम्परा चलती है। 
अन्तमृंखता और बहिर्मुखता के अनुरूप जैसी परिस्थितियों होती हैं, स्वरधारा 
वेसी प्रभविष्णुता प्राप्त कर लेती है | ससात्मक-प्रसगो की सप्राण प्रभविष्णुता 
एकरसता को सम्रन्विति द्वारा वस्तुपरिचयात्मक स्थडो में भी सरसता की प्रतीति 
करा देती है। ग्रामीण-जन जब तुल्सीदास के रामायण के पुष्प-वाटिका-वर्णन 
को गाते है, उस समय उनकी तन्मयता ठर्शनीय होती है। गोस्वाप्मीजी की 
रचनाओ की सगीतमयता ही उसके प्रति जन-रुचि के सबछ आकर्षण का मूल- 
हेतु है। सगीतोल्छास के नूतनता प्रदर्शन की रुचि ने ही गीत-प्रबन्धों मे 
छन्‍्दो की विविधता के सकढप को अनुप्राणित किया है। हिन्दी के प्रारमिक 
युग मै, 'बीसलंदेव रासो? की रचना गीत शैली में ही हुई है। 
साधारण-जनता में वीर-भावना का डल्छास भरने के कारण जगनिक की 
स्वर-साधना का समयानुरूप परिवर्तित रूप, उत्तर भारत की ग्रामीण जनता में 
बरसात के दिनो मे आल्हा-गीतो की गर्जना मे सुनाई देता है। सूरदासजी के 
उमडते हुये संगीत-रत्नाकर को मनोहारिणी-तरगे किसका हृदय सुग्ध नहीं कर 
लेती हैं। भक्तवर नामादासजी ने सूरदास जी की सगीतमाधुरी की सस्तुति 
करते हुये कहा हैः-- 
“सूर कवित्त सुनि कौन जो, नहिं यो सिर चालन करे? 
सहृदयो मे तो यह श्रृ्‌ति व्यापक-रूप से श्रुतिगोचर होती है;-- 
“किधों सूर को सर टुग्यो, किधों सूर को पोर। 
किधो सूर को पद ल्ग्यो, रहि रहि घुनत शरीर ।”? 
संगीत की सह्ृदयता का वह युग था, जब संगीत की स्वर-साधना से हिन्दू 
और मुसलमान दोनो हृदय एक ही आनन्द की मस्ती में मग्न हो रहे थे। 


सूरदास जी की गोपियों कृष्ण की मुरठी को निरंकुशता की सहृदयता-समाधि 
की मूल-शक्ति समझ कर कोसती हुईं कहती हैं: -- 


घर कवि विद्यापति 
अधघर सुधा पी छुल ब्रत टारी, नहीं सिखा नहि ताग। 
तद॒पि 'सूर! या नन्‍्द सुअन को, या ही सो अनुराग। 
कहा जाता है कि तानसेन संगीत की शिक्षा पूरी करने के लिये ब्राह्मण से 
मुसलमान बन गये | आधुनिक-युग में भी गायक कवियों ने वैज्ञानिक-युग को 
कठोर प्रतिक्रियाओ से उद्विग्न मानव के लिए. समीत की स्वर-लहरी से ही 
समष्टि-जीवन-विकास के आलोक-पथ को प्रशस्त बनाया है। प्रकृति की यही 
सहज साधना है। इसी वैशिष्ट्य के सत्प्रभाव से अनुप्राणित होकर रबीन्द्रनाथ- 
जी की “गीताब्लि” को विश्व मनीपियो ने सम्मानित किया है। हमारे ऐति- 
हासिक-गीत-प्रवाह पर मुस्लिम स्स्कारो का अधिक प्रमाव पडा । इसका कारण 
उस समय के इतिहास की निराशाबादिता, विल्ासप्रसुत्ति, अतिशय-सहिष्णुता, 
घ॒णामूलक भेदीकरण की निस्सार-दाम्मिकता ही थी। मारतीय गीत-परम्परा मे 
गीति-क्ला की समष्टिव्यापिनी आनन्दमयी स्व॒स्धारा आदिकाल से जो बहती आई 
थो, वह मुस्लिम गासन के आतक की बेद्ोशी मे अविक अंशो मे उपेक्षित हो 
गईं। आधुनिक युग मे विश्वक्वि, महागायक १० सूर्यकान्त त्रिपाठी 'निराछा! 
जी ने भारतीय-गीत-शास्त्र की परम्परा के प्रतिनिधित्व तथा ग्रवत्तन का महिमा- 
मय ब्रत विश्वव्यापिनी सहृदयता के साथ अनवरत स्वरानुसन्धान को समाधि में 
किया है। “अणिमा? के एक गीत मे निराला जी ने छिखा है “वर्षाकाल मे जब 
बादल नये-नये रूप घारण कर आकाश को घेर लेते है, बन मे मयूर मधुर स्वर 
भरते हुए द्त्य करने छगते हैं। इसी प्रकार वसंत मे जब नई-नई कडियां प्रतिक्षण 
खिल कर विश्वमोहिनी स्पर्धा जगाती हे। उसी प्रकार उन क्षणो में मेरी वीणा 
के तार प्रतिपल चढे हुए. संगीत का अप्रतिम-स्वर-बैमव भरते रहे हैं । तुम्हे 
सुनाने के लिए मैने थोड़े गाने नही गाये है --.- 
बादर छाये, 
ए मेरे सपने उमड़े मडछाये। 
गरजे सावन के घन, घिर-घिर, 
नाचे मोर वनों में तिरू-तिर, 
चढ़े हमारी बीणा के भी तार, 
तुम्हें सुनाने को बैने-नही कही कम गाने गाये । 


भारतीय गीतशैली के साथ अन्‍्ताराष्ट्रिय स्वर-प्रतियोगिता के प्रतिनिधित्व 
में भी निराछा जी आगे है। उनका मुक्त-छन्‍न्द अपनी गेयशीलता से ही 
युग की प्रतिनिधि सहृदयता की अभिव्यजन-शेली बन गया। मुसलमान कवियोः 
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के गजल, लावनो आदि की स्वर-धारा का भी निराला जी ने “नये पत्ते” 
“बरेछा? “अणिमा? नामक स्चनाओ के द्वारा विश्वमोहन चमत्कार दिखाया 
है| ध्राचीन-गीतो की भावना नये स्वर-वैचित्र्य के साथ आधुनिक युग मे 
श्रुति-गोचर हुई है। 
विश्व की ही वाणी प्राचीन, आज रानी बन गई नवीन । 
“निराला” गीतिका | 
आधुनिक गीत-खष्टाओ के लिए, देश-काल की सीमाये समाप्त हो गई हैं | 

इसलिये एक देश का संगीत दूसरे देश के संगीत से अछूता नही रह सकता है | 
सहृदयता की परीक्षा इसमे है कि उन्मुक्त-सहृदयता के साथ सबकों गले छगाकर 
अपने पथ-प्रदर्शन की अप्रतिम विजयशीलता का प्रतीक तथा अपने परम्परा के 
विराट वैचित्य से समन्वित होकर छोक-चक्षु के समक्ष सब छोग दिखाई दें । निराछा 
जोने इस दृष्टि से आधुनिक युग के समन्‍्वय-स्वर का अद्भुत आपूर्व-विरा>-बैचित्र्य 
दिखाया है | आधुनिक गीतो मे कल्पना की अपूर्व दृश्यविधायकता को अनेक 
आलोचक बैदेशिक प्राण से अनुप्राणित होने के कारण प्रगीतिप्रधान मानते हें, 
पर निराछा जी में गीतकार तथा प्रगीतिकार दोनो की पूणता है। प्रगीतियों मे 
उन्म्रक्त कल्पना की प्रधानता तथा नूतन स्वरानुसन्धान को प्रयत्नशील्ता स्पष्ठ 
मिलती है। 

निष्कषे:--हिन्दी गीत-काव्य के आदिगुरु महागायक विद्यापति ही दिखाई दत 
हैं। इन्होने अपनी स्व॒र-साधना के लिए. राधा-माधव विछास का विश्वमनमोहक 
प्रसग स्वीकार किया | उसीका सूर-सागर के साथ रीतिकाल के गायक कवियों 
की बीणा-वाणी में भी हम सुनते है । बज-भाषा के आदि से लेकर अन्त तक गांत 
का आहल्म्बन राधा-माधव का स्वच्छन्द विछास ही है। सस्कृत, अबहंद्ड तथा 
मेथिढी इन तीन भाषाओ मे विद्यापति की स्वर-झकृति सुलम होती है | सन्न 
उनकी जीवन-दृष्टि ओर स्वर-समाधि अपूर्व, अनुपम तथा समन्वयपूर्ण है। इसलिये 
हिन्दी-काव्य कानन के आदि-गायक कृव होते हुए भी विद्यापति अनुपम गीत- 
कार के रूप में प्राणवान हैं | 


प्रकृति-दशन 


भारतीय चिन्तन का खोत मानव और प्रकृति की अभिन्न आत्मीयता की 
प्रतीति का व्यं॑जक अपने परिचय के आदिकाल से ही है। तपोवनो की साधना 
से आविर्भूत भारत-मारती वनस्थली की सुषमा को उपेक्षित कैसे कर सकती हें १ 
वैदिक-साहित्य में उपा, संध्या, राज्ि, नदी, वनस्पति, बादछ, मातृभूमि आदि 
का मानव-कल्पना की आत्मीयता के साथ मंजुछ दशन मिलता है। आदिकाव्य 
में प्रकृति की सुछवि का अनेक रूपो मे आल्म्बन के रूप में दर्शन मिलता है | 
सीता के वबिरह से सतप्त राम वर्षा ओर शरद के मोहक दश्यो से उद्विग्न दिखाई 
देते है। संयोग सुख की अनुरूपता में जहाँ प्रकृति आनन्दमयी होती है, वही 
विप्रल्म्म के समय में ठुख की नितान्त-ब्ृद्धि का कारण बनी दिखाई देती है । 

कविवर कालिदास ने प्रकृति को चेतनरूप मे देखा है। उनके 'मेघदूत” की 
कव्पना प्रिया-विधुर यक्षु के मानसिक संताप, उल्छास तथा सौहार्द के साथ मेघ 
के द्वारा भेजे गए संदेश की अभिव्यंजना ही है। आश्रम से बिदा होती हुई 
शकुन्तछा लताओ ओर हरिणियो से भी हृदय खोलकर मिलती है। 'कुमारसंभव” 
मैं वषोकाछ में पार्वती जी की तपस्या की साक्षी बिजली रूपी नेत्नो से देखती हुई 
रात्रि बनती है। “रघुबश” मे राम छका से छौव्ते समय अपने जीवन के वियोग- 
काल का परिचय सीता से देते हुए कहते हँ--“पुष्पगुच्छो के भार से झुकी हुई 
इस कोमलागी अशोकलछता का तुम्हारी प्राप्ति की बुद्धि से आलिगन करते समय 
रोते हुए लक्ष्मण ने मुझे रोका ।? “ऋतु संहार” मे कालिदास ने पड-ऋतुओ का 
प्रस्तुत एबम्‌ अप्रस्तुत दोनो रूपो में प्रत्यक्ष कराया है। 

कालिदास के बाद से प्रायः सभी कवियों ने ऋतुओ के सौन्दर्यमय प्रभाव का 
प्रत्यत्ष आलंबन और उद्दीपन दोनो रूपो में चित्रित किया है। 'शिशुपाल बध?, 
“किराताजुनीय” आदि प्रबन्धकाव्यों में ऋतुओ का मनोहरचित्र अकित मिलता है। 


संस्कृत के उत्तरकालिक काव्य-सरचनाओ का प्रभाव जन-भाषा की 
रचनाओ पर पड़ा। संदेशराशक, प्राकृतपैगलम्‌ , प्रथ्वीराजरासों, नेमिनाथ- 
चोपई आदि रचनाओ में ऋतुओ का उद्दीपनमय दृश्य विरह की मर्मस्पर्शिता 
'का अनुभव कराने के लिए ही दर्शित है। “घड ऋतु” और “बारहमासा? 
संबंधी स्चनाओ की परम्परा हिन्दी-भाषा की विभिन्न-बोलियो के विकसित 
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रूपो में सुस्पष्ट मिलती है। नेमिनाथ और नरहरि भट्ट ने विरह-व्यजक बारह- 
मासे का वर्णन किया है | 


मानव-प्रकृति के साथ सामान्यप्रकृति की एकरूपता तथा एकरसता की 
प्रतीति के लिए कविवर विद्यापति ने काव्याभिव्यजन-परम्परा की अनुरूपता 
रखते हुए मी अपनी मौलिक प्रतिभा की चमत्कृति का पूर्णदर्शन कराया है। 
नारी की रूप-माघुरी को अपूर्बता का आकर्षण भरने के लिए. आलकारिक रूप 
में प्रकति के अनेक रूपात्मक-वैचित्य का महाकवि ने मोहक दर्शन कराया 
है। नारी के यौवन मे प्रकृति के अनुपम सन्निकर्ष को देखकर सहृदय कवि 
मुग्ध हो जाता है :--- 

हरिन इन्दु अरविन्द करिनि हेम, 
पिक बूहठ अनुमानी। 
नयन बदन परिमल गति तन रूचि, 
अओ अति सुरूछित वानो। 

“हरिण, चन्द्रमा, कमछ, हथिनी, सोना और कोकिल इन छहो का आंख, 
मुख, शरीर की सुगन्धि, मस्तानी चालछ, देह की शोभा और मीठो बोली मे 
अनुमान किया जा सकता है |? नायिका ने दोनो हाथो से पयोधरो को छिपा 
लिया है। कवि की कल्पना सभावना के आकाश में तुरत उसकी झांझी 
देख लेती है :-- 

हेस कमर जनि अरुनित चंचल, 
मिहिर तरे निन्‍द गेला। 

प्रतीत होता है, छालिमा से पूर्ण सखुवर्ण का चचछ कमल सूर्य के नीचे आ 
जाने से नींद में पड़ गया है । राधा के प्रति कृष्ण की अनन्यासक्ति का परिचय 
देतो हुई दूती राधा से कहती है :-- 


मालति, सफल जीवन तोर | 
तोर विरहे भुअन अम्मए , 
भेल मधुकर भोर । 
जातकि, केतिक कत न अछए 
सबहिं रस समान | 
सपनहू नहि. ताहि निहारए | 
मधू कि करत पान। 
हे मालठति |! ( राधे ! ) तुम्हारा जीवन सफल हे, तुम्हारे विरह मे प्रमर 
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( कृष्ण ) समस्त संसार मे भव्कता फिरता है। पारिजात और केतकी जैसे 
पुष्प भी कितने ही है और सबके रस भी बराबर ही है, फिर भी मधुपान 
कोन करता है ! स्वप्न मे भी भौरा उन्हे नही देखता । 
विलास के उन्मुक्त-पथ में प्रकृति बाधक के रूप में भी दिखाई देती है, 
पर प्रेम की सार्थकता बाधाओ पर विजय प्राप्त करने मे ही है। सत्य-सरक्षण 
की छज्जा अपार साहस भर देती है। नायिका अपनी सखी से कहती है :-- 
रयनि काजर बस भीम भुजगम 
कुलिस परए दुरबार । 
ग्रज तरज मन रोस बरिस घन 
सेंसअ पड़ अभिसार । 
सजनी, बचन छड़॒इत मोहि छाज । 
होएत से होओ बरू सब हम अगि करु 
साहस मन देल आज्ञ। 
अपन अहित छेख कहइत परतेख 
हृदय न पारिआ ओर। 
चॉद हरिन बह राहु कब॒रू सह 
प्रेम पराभव थोर । 
रात्रि अन्धकार उगछ रही है, भयानक सर्प की तरह कठोर बज्रपात हो रहा 
है, बादल गर्जन-तर्जन कर अपने मन मे क्रोध उत्पन्न कर मूसलाधार दृष्टि कर 
रहा है, जिससे अभिसार करने मे संशय उत्पन्न हो गया है। हे सखि, वचन- 
भग करने मे मुझे छजा आती है। जो कुछ होना होगा, उसे मै स्वीकार 
करूँगी, क्योंकि आज मेरे मन में साहस का पूर्ण संचार हो गया है। 
अपना अपकार प्रत्यक्ष रूप से कहना हृदय अस्बीकार करता है। राहु से 
ग्रस्त हो जाने पर भी चन्द्रमा हरिण को धारण किये रहता है। इसलिए ज्ञात 
होता है, किंठी विन्न-बाघा से प्रेम का नाश होता ही नही है। प्रकृति को 
प्रम की कठोर परीक्षा की कसोटी के रूप मे कबि ने परिदर्शित किया है;-- 
तपन के ताप तपत भेरू महि-तल 
तातछू बाह््ू दहन. समान | 
चढ़छक  मनोरथ भामिनी चल पथ 
ताप तपत नहि जान | 
श्रेम क्‌ गति दुरबार । 
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सूर्य की उत्कट गर्मी से सारी प्रथ्वी तत्त हो गयी, बालू अग्नि के समान 
जलने लगा, किन्तु आकाज्ञा-रूपी रथ पर चढी हुई नायिका को गर्मी तनिक भी 
नही प्रतीत होती है| प्रेम की स्थिति अत्यन्त कठिन होती है। मिलन की 
निरवधिक विछास प्रसुप्ति का प्रकृति के द्वारा नियन्त्रण भी होता है। 
प्रातःकाल जब सारी प्रकृति ग्रवुद्ध क्रियाशील्ता का परिचय देने के लिए 
कर्म-रत हो जाती है, उस समय पति की विलासोन्मुखता का अवरोध करती 
हुईं नायिका इस प्रकार प्रवुद्ध करती हैः-- 


हे हरि, हेरि सुनिए ख्बन भरि 

अब न वघिछठास के बेरा। 
गगन नखत छल से अवेकत जेल 

कोकिल करइछ फेरा | 


चकवा, मोर सोर कए चुप भेल 
'. उठिए महछिन भेरू चन्दा। 

नगर के घेनु डगर कए सचर 
कुमुदिनि बस मकरन्दा । 

मुख केर पान सेहो रे मलिन भेल 
अवसर भर नहि. मभनन्‍्दा। 

विद्यापति मन ऐहो न निक थिक 
जग भरि. करइछ . निदा। 


हे मेरे प्राणो को हर लेने वाले, मेरे सर्वस्व, भलीमॉति कान खोल कर 
सुन लीजिए, अब रति-केलि का समय नही है | आकाश मे जो तारे थे, वे 
भी छिप गए, कोकिल फेरा कर अपनी ध्वनि सुना रही है। कोछाहल करके 
चक्रवाक और मोर भी शान्‍्त हो गए और चन्द्रमा भी ऊपर उठ कर मल्नि 
पड गया। गाँव की गाये भी अपनी राह जा रही हैं। कुमुदिनियों ने मकरन्द 
को अपने वश मै कर लिया । मुँह का पान भी रसहीन हो गया। यह अवसर 
काम-क्रीडा के लिए अच्छा नही, बुरा कहा जएगा। कवि विद्यापति कहते हैं 
कि यह उचित नहीं है। इससे सारा ससार निन्दा ही करता है। इस प्रकार 
कई गीतो मे प्रकृति के जागरण का दृश्य दिखाकर, प्रेमिका विलास-क्रीड़ा से 
नायक को सावधान करती दिखाई देती है। राधा ने एक कटाक्ष मे ही कृष्ण 
को खरीद लिया है। प्रकृति गवाही देने वाली यहाँ दिखाई देती है;--- 


श्ट कवि विद्यापति 


बड़ कौसलि तुअ॒ राधे । 
किनछ कन्हाई छोचन आधे ॥ 
ऋतुपति हटबए नहि परमादी । 
मनमथ मधथ उचित मूलबादी ॥ 
ह्िज पिक लेखक मसि मकरदा। 
कॉप भमर-पद्‌ साखी चन्दा | 
नहि रति रंग छिखापन माने। 


हे राधे | तुम बड़ी ही चतुर हो, इण्ण को एक कटाक्ष मात्र में तूने खरीद 
लिया । बुद्धिमान वसत व्यापारी और कामदेव दछाछ बनकर उचित मूल्य ही 
कहता है। कोयछ रूपी ब्राह्मण छेखक है, पराग की स्याही है, भवर का पैर 
कमल है ओर चन्द्रमा गवाह है। काम क्रीड़ा की बही बनी है और उसमे तुम्हारा 
मान वर्णन छिखा गया है | 
मान की दशा मे अपने मनस्ताप का परिचय प्रकृति के माध्यम से देती हुई 
प्रेमिका अपनी सखी से कहती है--- 
चानन भरम सेवक्कि हम सजनी 
पूरत सब मनकाम । 
कंटक द्रस परस भेरू सजनी 
सीमर सेल परिनाम ॥ 
हे सखि ! चन्दन के भ्रम मे वृक्ष की इसलिए सेवा की, कि मेरी सभी मनो- 
कामनाये पूर्ण होगी, किन्तु उसमे केवल कॉटो का ही दर्शन एवम्‌ स्पर्श हुआ | 
परिणाम मे सेमछ का वृक्ष ही आया | कृष्ण को अपनी ओर से उदास देख कर 
राधा सोचती हैं-- 
की हम सॉझक एकसरि तारा। 
भादव चोठकि ससी। 
इथि दुहु माझ कओन मोर आनन 
जे पहु हेरसि न हॉँसी॥ 
क्या मै सन्ध्या काछ की अकेल्ो तारा हूँ । या भादो शुक्ल चतुर्थी का 
चन्द्रमा ! मेरा मुख इन दोनों मे क्‍या है? जो प्रिय उसे प्रसन्न होकर नही देखते | 
प्रेम मै दूती का अवरोध नही रहता है।-- 
गगन गरज सेघ शिखर मयूर। 
कत जन जानसि नेह कत दूर॥ 
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की हम सॉझा क एकसरि तारा। 
भादव चौथ ससी ॥ 


इस प्रकार कवि की विछासमयी कल्पना प्रकृति से अभिन्नता रखती दिखाई 
देती है । विपरीत रति में प्रल्यकाल्कि प्रकृति का कवि ने दृश्यानुभव कराते हुए 
ल्खि हैः--- 
अम्बर खसल धराधर उल्टल डे 
घरनी डगमग. डोले। 
खरतर वेग समीरन संचरू 
चंचरिगन. करू रोके। 
प्रनय-पयोधि जले तन झॉपल 
इ नहि. जुग  अवसान। 
रति के झोके में शरीर पर से वस्त्र गिर पड़ा, स्तन उल्ट गए. एवं नितम्ब 
डगमग डोलने लगे | अत्यन्त वेग से निःस्वास चलने लगा तथा कंकृण-किकिणी 
की आवाज होने छगी। प्रेमरूपी समुद्र के जछ में सारा शरीर मग्न हो गया। 
किन्तु इसमे युगान्त नही है । इस प्रकार प्रकृति की कल्पनामयी सृष्टि कवि की 
रसव्यजक अनुभूति द्वारा नितान्त मनोहारिणी है। 
सामान्यतया कावब्यो में प्रकृति चित्रण दा रूपो मे मिलता है। प्रथम 
आल्म्बन या वर्ण्य विषय के रूप में, दूसरे उद्दीपन रूप मै। कविवर 
विद्यापति ने दोनो हीं रूपो मे प्रकृति-दर्शन के चित्र अकित किए हैं। 
कवि की चित्रमयी सजीव-सृष्टि अचेतन प्रकृति पर मानव की मधुर चेतना 
के आरोप द्वारा हुईं है। यौवन वसनन्‍्त का शिश्षु-रूप मातृ-प्रकृति को किस 
प्रकार व्यथित करता है और सृष्टि की सजीवनी-शक्ति आत्मरस से उसका 
किस प्रकार सवर््धने करती हे। इसकी सजीव झोंकी के साथ विद्यापति ने 
वसन्तागमन का चित्र खीचा है। शिश्षु वसन्‍्त के जन्म का दृश्य अपूर्व है। 
“गाघ मास की वसन्‍्त पंचमी को मातृ-गक्ति नव मास पॉच दिन व्यतीत होने 
पर पूर्णममा हो गयी । गम्भीर वेदना से उसे अत्यन्त दुःख भोगना पड़ा। 
इसलिये उसे सहानुभूति के रस से तृप्त करने के छिए. हरी-भरी वनस्पतियाँ 
उपमाता बन गईं | शुक्र पक्ष के अरुणोदय की शुभ-बेला मे सोलह अगो 
तथा बत्तीस छक्षणो से पूण ऋतुराज ने जन्म लिया । शिक्षु बसन्त के जन्म से 
आइ्डादित हो युवतियों बृत्य करने लगी। मंगल की मंजुल ध्वनि चारो ओर 
गूँजने छगी। मानिनी सुन्दरियों का मान दूर हो गया। शीतल मंद वायु से 
हर ड़ 
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शिश्वु की रक्षा आवश्यक समझ कर नये बादल चारी ओर छा गए.। माधवी 
लता के फूछ मुक्ता-तुल्य हो गये, उनसे उत्सव द्वार की बन्दनवार बनाईं गईं । 
पीअर और पॉडर के फूछ महुअर का स्वर मरने लगे ।” 

कबिवर विद्यापति ने प्रकृति-सौन्दर्य चित्रण मे मानवीय व्यापारों का सजीव 
दृश्य गोचर कराते हुए अपना भाव इस प्रकार व्यक्त किया है-- 


माघ मास सिरि पंचमी गेजाइलि , 
नवम मास पंचम हरुआई । 
अति घन पीड़ा दुख बड़ पाओछ , 
बनसपति भेल धाई हे। 
न + +- न 


सोरह सम्पुन बतिस छूेखन सह , 
लनम लेछठ. ऋतुराई हे॥ 


प्रक्तति की रूपकात्मक सौन्दर्य-योजना मे कवि को विशेष सफलता प्राप्त 
हुई है। शिक्ष-वसन्त के जन्मोत्सव से लेकर उसके यौवन का कितना नयना- 
भिराप चित्र कवि ने प्रस्तुत पद गीत में सेजोया है :-- 
नव नव पल्‍लछव सेज ओछाअलछ, 
सिर देल कद्म्ब क माछा। 
बेसकि भमरी हरडद गाबए, 
चक्का चन्द निहारा। 
कनअ केसुअ सुति-पत्र छिखिए हलु, 
रासि नछत कए छोला। 
कोकिल गनित-गुनित भरत जानए, 
रितु वसन्‍त नाम थोछा। 


शिश्ु-जीवन के छाया-दृश्य के साथ वसन्‍्त के आविर्भाव की बडी मनों- 
हारिणी व्यजना इस गीत में हुईं है । अब राजकीय बेमव के साथ उसका पावन 
आकर्षक दृश्य दर्शनीय है। वसन्‍्त का राजरूप चित्र कविवर जयदेव तथा 
विद्यापति दोनो का देखा जा सकता है । 
मदन महीपति कनक दृण्डरुचि केसर कुसुम विकासे । 
मिलित शिलीमुख पाटल् पटल ऋृतस्मर तृण विछासे । 
( गीत-गोविन्द ) 
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आएल रितुपति राज वसन्‍्त, 
घाओल अलिकुछ माधवि पंथ। 
दिनकर किरन भेंछ पोगंड, 
केसर कुसुम धयेछ हेम दंड । 
नूप आसन नव पीठछ पात, 
कांचन कसुम छत्र घरू माथ। 
मोलि रसाल-मुकुछ भेल ताय, 
समुखहि कोकिर पंचम गाय । 
यहाँ विद्यापति की कछा भधिक लोेकोन्मुखी है। यौवन वसनन्‍्त के गौरवामि- 
ननन्‍्दन का दृश्य राज-शक्ति के गोवाभिपेक-रूप में इन्होने दिखाया है। यहाँ 
मानव को सास्कारिक चेतना जैसे व्यापक प्रकृति मे आत्म-सौन्दर्य बोध द्वारा 
तन्‍्मय हो रही है। माचवी के झरमुट मे ऋतुराज के सौभाग्य दर्शन के लिए 
भोरों का समूह दोड रहा है, सूर्य की किरणे कुछ तेज हो गयी हैं, केसर के 
फूछ का स्वर्ण दंड सजाया गया है, नवीन पिठवन के पत्र से राजसिहासन 
सुसज्जित है, ऋतुराज ने चम्पा के फ़ूछ का छत्र धारण किया है, आम 
की मंजरियों से उसका मुकुट बनाया गया है, कोकिल पच्म स्वर से उसे संगीत 
सुना रही है। वरुनत की राजश्री के स्वागत का यह दृश्य दिखाकर कवि ने 
मधुर विजय का प्रत्यक्ष इस प्रकार कराया है ३--- 


सेन साजल मधु-मखिका कूल, 

सिसिरक सबहु कएल निरमसूल। 
उधारछ सरसिज् पाओलछ प्रान। 

निज्ञ नव दल करू आसन दान। 


प्रकृति के वर्ण्य-विषय की व्यापकता एवं व्यामोह ने उसके उभयनिष्ठ पक्षों 
मैं साम्य उपस्थित कर ठिया है, वसनन्‍्त की विजयिनी राजश्री की भाँति उसके 
विवाह की झाँक़ी देकर कविवर-विद्यापति ने यौवन की ख्रहज मधुर-स्मृति को 
सजीव मूर्तिमत्ता प्रदान की है । वेवाहिक जीकन की छाथा-स्म्रति का यह प्राकृ- 
तिक विभूति से समन्वित दृश्य दर्शनीय है :--- 
छता. तरुअर मण्डप जीति, 
निरमकू ससधर घवक्तिणए भीति। 
परअनाल अइपन भर . सेर, 
रात परीहन पल्‍छव देर | 


प्ष्ए्‌ कवि विद्यापति 


देखह माइ हे मन चित छाय, 
वसन्‍्त-विवाहा कानन थल्तलि आय । 
मधुकरि-रमनी. मंगल गाव, 
ठदुजबर कोकिछ मत्र. पढ़ाव। 
करू मकरन्द॒ दहथोदक  नीर, 
विधु बरिआती धीर समीर॥। 
छता और वृक्षों ने मण्डप की शोभा को जीत छिया है, निर्मछ चन्द्रमा ने 
दीवाल को उज्ज्वल कर दिया है। पद्मनाल विवाह-स्थरढी का सुन्दर मागछिक 
चित्र बन गज्ञा है, नई कोपलो का छाल वस्त्र उसे पहनने को दिया गया है, 
हे सखि ! मनोयोग पूर्वक देखो, वसन्‍्त ने वनस्थलछी मे आकर विवाह किया है । 
अमरी स्वरूपा सुन्दरियों मंगल गान कर रही हैं, ब्राह्मण रूप कोकिल मत्रपाठ कर 
रहा है, संकल्पादि के लिए. मकरन्द रूप जल उसने घारण किया है। इस प्रकार 
वसन्त की माथुय॑-व्यासि के साथ परिणय की मागलिक बेला की यह प्रभविष्णु 
व्यजना है। विवाह की मागलिक बेला का यह दूसरा दृश्य कितना मनोहर हैः--- 


माइ हे आज दिवस पुनमन्त, 
करिए चुमाओन राय वसन्‍्त | 
है सखि, आज का दिन नितान्त पुण्यमय है| दूलह रूप वसन्त का चुम्बन 
करो, आदि के द्वारा कवि ने विविध वैवाहिक उपकरणो की योजना प्रकृति के 
माध्यम से करायी है। वणिक्‌ राज का चित्र कविवर विद्यापति ने यौवन के चरम 
उच्छड्डुछ उन्माद के रूप मै चित्रित किया है । हेमचन्द्र के राणा रब्बे वाणियों 
जैसल वड्डुठ सेठ” ( सब राणा बनिया हो गए है, जिनमे जयसिह सबसे बड़े सेठ 
हैं) के अनुसार युग की यथार्थ-छाया स्मृति का बड़ा मनोहर वर्णन हे । 
उदाहरण के लिए, यह पद द्रष्टव्य है;--- 
नाचहु रे तरुनी तजहु छाज, 
आएल बसन्त रितु बनिक राज । 
हस्तिनि, चित्रिनि, पदुमिनि नारि 
गोरी सामरी एक बूढ़ि बारि। 


युवतिजन, ऊज्ञा छोडकर नृत्य कीजिए | वाणिक्राज वसन्तऋतु आया 
है। हस्तिनी, चित्रिणी, पदिमनी, गौरी, ्यामा, बुंद्धा और युवती स्त्रियों 
ने आनन्द की एक ही मस्ती मैं अनेक प्रकार से झगार किया है। वासन्तिक 
जीवन के इस निसरग-दर्शन के साथ राधा को कृष्ण की छायात्मा का दर्शन भी 


प्रकृति-दशन पड 
प्रकृति की गोरव माधुरी मे ही ग्रात्त हुआ है। वे अपनी सखी से कह रही हैं--- 


ए सखि पेखल एक अपरूप 
सुनइत मानव सपन-सरूप । 

कमल जुगछ पर चॉद क साला 
तापर उपजछ तरून तमालछा ॥ 


+ न र्नः ् 
तापर चंचछ खंजन जोर, 
तापर सॉपिनि झॉपल मोर । 


ए सखि रगिनि कह निसान, 
हेरइत पुनि मोर हरल गियान । 


है सखि, मेने एक विलत्षण रूप देखा, सुनकर तुम स्वप्न-स्वरूप ही 
सम्झोगी | ठों कमछ रूप चरणी पर चन्द्रमा की माला रूप नख की पक्ति शोभा 
दे रही थी, उसके ऊपर कृष्ण शरीर रूपी तमालछ वृक्ष उत्पन्न हुआ था, उसके 
चारो ओर विद्युल्लता रूप पीताम्बर लछिपटा हुआ था। बह यमुना के क्निारे धीरे 
धीरे चला जा रहा था | तमाल रूपी शरीर की शाखारूपी वाहुओ के अग्र भाग 
में चन्द्रमा रूपी नख की पंक्ति सुशोमित हो रही थी। उसमे छाछ आभावाली 
नवीन कोपलो जैसी हथेढी और शोभा बढ़ा रही थी। सुन्दर बिम्बाफल रूप 
दोनो अघरोष्ठ खिले हुए थे। उसके ऊपर शुक रूपी नासिका स्थिरतापूर्वक 
निवास कर रही थी। उसके ऊपर खंजन के जोड़े रूपी दो नेत्र चड्चरू हो 
रहे थे | उसके ऊर्ध्व॑ देश में मोर मुकुट रूपी मयूर सर्पिणी-केश को आच्छादित 
किए. हुए. था। है अनुरागमयि सखि, यह परिचयात्मक सकेत मैने दिया है, इसे 
देखते ही मेरी बुद्धि का सारा अहंकार दूर हो गया, अर्थात्‌ मैं इसके अनुराम 
मैं बेसध हो गई | 

यह कृष्ण की मोहिनी शक्ति के मधुर आकर्षण की अनुपम झाँकी है | अरूप 
की इस रूपात्मक चमत्कृति के साथ अन्योक्ति शैली से भी प्रकृति के द्वारा मानव 
चेतना का सौन्द्य-बोध विद्यापति ने कराया है| दूती राधा के प्रति कृष्ण की 
अनन्यानुरक्ति का परिचय देकर उन्हे अपनी अमीष्ट-पूर्ति के लिए प्रभावित कर 
रही है । यह निवेदनमयी कातरता इस प्रकार श्रुतिगोचर हो रही हैः-- 


चातक चाहि तिआसल अम्बुद, 
चकोर चाहि रहु चन्दा। 


५९2 कवि विद्यापति 


तरु छातिका अवलरूम्बन करिए, 
सझ॒ सन लागत घचन्दा है 

भाव स्पष्ट है, कि तृषित मेघ आज पपीहे की ओर देख रहा है, चख्मा 
चकोर को चाह रहा है, वृत्त लता का आल्म्बन कर रहा है। (इन विरोधी 
व्यापारों को देख कर ) मेरे मन मे सशय हो रहा है। तात्पय यह है, कि जैसी 
ब्याकुडता आज तुममे होनी चाहिये थी, वह श्रीकृष्ण मे है। इतना ही नही, 
अपनी विदग्घता से वह राधा में उतके अनुपम सौन्दर्य के उद्बोधन द्वारा 
निसर्ग सहृदयता भर देना चाहती है, वह राघा से कहती है--- 

जे फुल भमर निन्दह सुमर , 
वासि न विसरएण पार। 
जाहि मधुकर डड़ि उड़ि पड़ , 
सेहे. संसार के सार। 

जिस फूल को अ्रमर नीद मै मी स्मरण करता है, जिसकी सुगन्व को 
भूलने मे वह असमर्थ है, वही पुष्प संसार का सार है--उसी का खिलना सार्थक 
है। इस कथन से दूती का यह आशय है, कि तुन्हे कृष्ण नींद मे भी याद 
करते है, तुम्हारी स्मृति भूलने मे असमर्थ हँ। इसलिए संसार मे तुम्हारा ही जीवन 
साथक है | इसी तरह मघुर भाव की कल्पनात्मक व्यजना में विद्यापति सर्वथा 
अनुपमेय है । 

कवि ने प्रकृति के मधुर एवं उग्र दोनो ही रूपो का चित्रण बडी ही सह॒- 
दयता से किया है] प्रकृति के उद्दीपन-विभाव का चित्र विरह-वर्णन मे 
दर्शनीय है, सुखात्मक भावों की व्यंजना मे प्रकृति को इस कलछाकर ने सदैव 
अपनी सहचरी के रूप मे चित्रित किया है। साहश्य योजना, रूपकात्मक वस्तु- 
विन्यास आदि के साथ आनन्‍्तरिक प्रकृति एं प्रवृत्ति का पूर्ण मिछन है । अतएव 
यह स्पष्ट हे, कि कविवर विद्यापति ने भारतीय काव्य परम्परा के साथ प्रकृति 
की अभिनव रूप-माधुरी का निसर्ग-दर्शन सर्वत्र कारयित्री-प्रतिभा के रूप में 
कराया है । कवि की कछा मे प्रकृति के अनेक खूपात्मक वैचिच्य के साथ 
पानव-सौन्दर्य-कल्पना की झोंकी भी मिलती है । 


शंगार और अध्यात्म' 


कवि-परिचयय तथा मूल्यांकत--जीवन-प्रवाह मे अस्ति-नास्ति के 
स्बलेष और विर्लेष का क्रम शाश्वत्‌ है। निरपेत्न रूप मे किसी एक की स्तुति 
साम्प्रदायिक विषमता अथवा मजहबी कट्टरता की हीनता का कारण होती है । 
इसीलिए भारतीय कवि-प्रतिमा दोनो की रमणीय समन्विति का प्रत्यक्ष सार्वजनीन 
तथा सावभौम दृष्टि से कराती आ रही है और श्रेय तथा प्रेय की पूर्णता ही 
काव्यानुभूति का सर्वस्व समझी गई है। 
उपनिषद्‌ के ऋषि ने भारतीय जीवन इृष्टि की इस समग्रता की प्रतीति कराने 
के लिए ही लिखा है--- 
अन्ध॑ तमः प्रविशन्ति ये अविद्याम्‌ उपासते। 
ततो भूय: इब ते तमो, ये उ विद्यायां रता:॥ 
अन्धं॑ तमः प्रविशन्ति ये असम्मभूतिम्‌ उपासते। 
ततो भूय: इब ते तमोी, ये उ सम्मूत्यां रता:॥ 
जो ज्ञान से भिन्न केवल कर्म की उपासना करते है, वे गहरे अन्धकार मे 
प्रवेश करते हैं। उससे अधिक अन्धकार मे वे प्रवेश करते हैं, जो ज्ञान में ही 
डूबे रहते ह। जो आत्मा से भिन्न केवल शरीर की उपासना करते हैं, वे गहरे 
अन्धकार मे प्रवेश करते हैं, उससे अधिक अन्धकार मे वे 4ग्रविष्ट होते है, जो 
आत्मा मैं ही निमग्न हैं । 
जीवन-साधना की इस एकाड्गस्पर्शिनी दृष्टि के ढुखद उन्माद को दूर 
करने के लिए. ऋषि ने दोनो की समन्विति पर इस प्रकार अनुरोध करते हुए 
कहा हैः--- 
विद्यां च अविद्यां च, यस्तद्‌ वेद उसय सह | 
अविद्यया मृ॒त्युं तीत्वी, विद्यया अमृतम्‌ अइनुते ॥ 
सम्भूति च बिनाशं च यस्तद्‌ वेद उस्य सह | 
विनाशेन मत्युं तीव्वो, सम्भूत्या अम्ृतम्‌ अइनुते ॥ 
जो उस ज्ञान तथा कर्म दोनो को राथ ही जानता है, वह कर्म से मृत्यु 
( चित्त की कल॒ष वृत्ति ) को पार कर ज्ञान से अमृत को प्राप्त करता है । 
जो उस आत्मा तथा नश्वर शरीर दोनों को साथ ही जानता है, वह शरीर 
से रोगो को पार कर आत्मा से अमृत जीवन को प्राप्त करता है। 


(६ कवि विद्यापति 


इस प्रकार सत्‌ू-असत्‌ को समन्वयात्मक-प्रतीति की उपलब्धि ही भारतीय 
चिन्तन-दृष्टि से जीवन का चरमध्येब है। कवि-प्रतिभा वासना के असत्‌-प्रवाह 
की परिणति का प्रत्यक्षु सत्य की छोकमगलकारिणी रमणीयज्योति मे कराती है। 
ऐसी स्थिति मे किसी कलाकार की कछा को श्रृंगार अथवा अध्यात्म की किसी 
इृष्ठटि-विशेष से देखने का आग्रह उसके प्रति उचित न्याय कृदापि नही कहा जा 
सकता है | इससे कवि की सर्वाइ्-प्रतिमा का विश्वसनीय परिचय प्राप्त होने मे 
बाघा उपस्थित होती है । कविवर विद्यापति की प्रतिमा का मृल्याकन करते 
समय हमें उनकी लछोकरंजनकारिणी शक्ति की समग्रता तथा सप्राणता पर ध्यान 
देना अधिक उचित है | ल्लेकिक वासना-प्रवाह से निरपेक्ष होकर वे रचना नही 
कर सकते थे और कोई भी सच्चा कवि नही करता है, क्योकि लोकिक जीवन का 
रजन एवं परिष्कार ही कवि-प्रतिभा का अभीष्ट होता है। जहॉ तक कोई कवि 
निरसर्ग ल्लेकिक-बासना का प्रतिनिधित्व करता है, वहाँ तक उसकी युग-रजन- 
कारिणी शक्ति की प्रतीति होती है, पर कवि-प्रतिमा का छक्ष्य इतना ही नहीं 
होता, वह निसर्ग-लोकवासना की परमानन्द मै प्ररेणति दिखाकर रसाव्यकता - 
की भी अनुभूति कराता है | रस को अमृत और विष दोनो ही कहा गया है। 
लाक-मगल की दृष्टि से हम देखते है, कि किसी प्रतिभाशाली कलाकार की कल्पना 
वासना के विष से मूच्छित करती है, अथवा आननन्‍्दमयों चारुता की प्रतीति 
द्वारा सहृदय-मानस को उल्लसित करती है | तभी हमारी दृष्टि विवेक-संगत हो 
सकती है, अन्यथा किसी कवि की कल्पना को श्रगारिक अथवा आव्यात्मिक 
कहने से उसकी कला का प्रामाणिक परिचय नहीं मिल पाता है। सामान्यतया 
कोई वासना अपने सहज रूप मे उददीपन बनकर रसात्मक दशा को नहीं प्राप्त 
करती है, जब काव की सहृदयता उसमे छोकोत्तर आनन्द की प्रतीति करा देती 
है, तभी उसे काव्य की सार्थकता प्राप्त होती है। इस प्रकार लोक-वासना की 
अच्यात्म भाव मे प्रतीति ही रस तत्व का रहस्य जान पड़ती है, इसलिए छोक- 
वासना की अतीति मात्र को इलाध्य कवि-कर्म कदापि नही कहा जा सकता है | 
जिन्हे हम »ंगारिक कवियो मे स्थान देते हैं, उन सबको &ंगार रस का कवि समझना 
भयकर शत्रातिमात्र है। रस तो अमृत रूप में प्रतीति का विषय बन कर ही 
सार्थकता प्राप्त कर सकता है, विष विमूच्छी का प्रसारक भाव रस की पूर्णता का 
प्रत्यय कृदापि नही करा सकता है। ऐसी स्थिति में कविवर विद्यापति श्रगार मे 
ही अपनी पीयूषवर्षिणी प्रतिभा का प्रत्यक्ष नही कराते हैं. अपितु वीर, करण 
आदि रसो मे भी उनकी पीयूषवर्षिणी शक्ति का सप्राण प्रत्यक्ष होता है। इस- 
लिए रस-व्यंजक काव्य-परम्परा मे किसी कवि को देखने के लिए उसकी अमृत- 
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वर्षिणी अथवा विषवर्षिणी-शक्ति का भी विवेचन परमावश्यक है। आज वह 
सप्तय आ गया है. जब किसी कवि की प्रतिमा के चमत्कार को देखने के 
लिए. उसकी भावना-मति की परिपाश्विक-परिस्थितियों तथा सवाज्जु-सान्दर्य- 
विभूतियो का छोक-मंगल की दृष्टि से मल्याकन किया जाय | कविवर विद्यापति 
की कला जिन रस्व्यजक प्रतीकों का प्रत्यक्ष कराती है, उससे युग-जीवन को 
वासना और संस्कृति पर पर्याप्त प्रकाश पड़ता है। छोक-बासना की आसक्ति 
को छोक-मगछ कारिणी अनासक्ति मे किस प्रकार इन्होंने परिणति दी है, इसे 
इनकी रचनाओ के अन्तर्साक्ष्य द्वारा भली माँति समझा जा सकता है | 
ऐतहासिक पृष्ठ भूमि :--इतिहास साक्षी है कि व्यक्ति को अन्तः शुद्धि 
साधना के आदर्श-प्रतिनिधि सिद्ध-बोगी आदि ७ वी ८वी झतीसे ही 
लोकप्रतिनिवित्व की ओर बढ़े | लोक-जीवन बहुत दिनो के वासना नराध के 
विद्रोह मे निरंकुश वासना के अघकार का दास बन गया था । इसलिए इन 
साधको के लिए मी निरंकुश वासना की तृप्ति ही मुख्य व्येय बंत गयी थी | 
चाहे बौद्ध, सिद्ध, अथवा योगी हो, चाहे जैन आचार्य-सभी वासना की 
निरकुश आतृप्ति में तन्मय हो रहे थे। सिद्धो बी भाषा में ऐसे उदगार 
अकट हो रहे थे : 
एक्कत किज्जइ मंत्र "ण तत। 
णिअ घरणी छईइ केलि करंत | 
णिअ घर घरिणी जाव न मज्जइ | 
ताब कि पंच वर्ण विहरिज्जइ । 
इन सिद्धों के निरकुश भोगोन्माद का आतक जन-जीवन मे इतना व्यात्त 
हो चुका था, कि घर की वृद्धायें नवयुवतियों को सावधान करती रहती थी-- 
मारिआ सासु नणद घरे शाली। 
साअ सारिआ कप्ह भइअ कवाली || 
यहाँ प्रेमी के लिए. कपाली कृष्ण शब्द का प्रयोग हुआ है। मुसलव्मानों के 
आक्रमण के समय बिहार, बगारू और उडीसा का भूमाग विछासिता के चरम 
उन्माद से पूर्ण हो गया था। भावना की वासनामयता के आवेश में अनेक 
मद्रि पर स्त्री-पुरुषो की चौरासी आसनो में युगनद्ध नग्न मूर्तियोँ अकित 
की जाने लगी थी | 


जैन सहृदय आचार्य कवियो की कल्पना मे मी मैथुनिक भावावेश की 
तरलता स्पष्ट मिल्ती है। आचायय॑ हेमचन्द के संग्रहीत दोहो मे ऐसे दोहे 
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भी मिलते हें, जिनमे इस तथ्य का उदाहरण देखा जा सकता है। रजस्वला 
स्त्री के साथ सम्मोग को भारतीय घर्म-परम्परा मे बर्जित माना गया है, परन्तु 
यहाँ रसिक का हृदय व्याकुछ है | वह कहता है :-- 
सोयवा पर वारिआ पुपफवईहि समाणु। 
जग्गेवा पुणु को धरइ जइ सो बेड पमाणु । 
यदि वह वेद्प्रमाण है और रजस्वल्ाय ख्त्रियो के साथ शयन करना उसके 
द्वारा वर्जित है, तो फिर उसके साथ जागने को कौन रोक सकता है ९ 
: ज्यामा नायिका के कटाक्ष का प्रहमर झेलकर घायछ नायक उसकी सखी 
से कहता है :-. 
जि जियें बंकिम छोअणहुँ निरु सामकछि सिक्‍्खेइ। 
तिर्वे तिर्वे कम्महेँ निज्य सर खर-पत्थर तिक्खेइ। 
ज्यो-ज्यो वह सॉबली स्त्री कयक्षपूर्ण नेत्रो से निरुपम सौदर्य को सीखती है, 
त्यों त्यो कामदेव अपने बाणों को खरे पत्थर पर तीत्र करता है । 


संयोग श्रगार की भॉति वियोग की वेदना का बीज भी उनके दोही में 
मिलता है। प्रिय के प्रवास-दिन का हिसाब छिखते-लिखते विरहिणी नायिका के 
नाखून विस गये। अपनी इस कारुणिक दशा का परिचय देती हुईं वह सखी 
अथवा दूती से कह रही है $--- 
जे मइ दिण्णा दिअहड़ा दइए पवसत्तेण। 
ताण गणन्तिये अगुलिउ जज्जरिआड नहेण। 
प्रियतम ने प्रवास पर जाते हुए जो दिन मुझे दिये थे, उन्हे गिनती हुई 
अगुलियाँ जर्जरित हो गईं | 
मनुष्य की वासना की उद्गयपनता की दृष्टि से ही प्रकृति का चित्राइ्न हुआ 
है | उदाहरण के लिए सोमगप्रमाचार्य के वसंत का दृश्य दर्शनीय है :--- 
“जहि रक्त महहि कुसुमिआअ पलछास 
न फुटए पहिबवगण हियय मास | 
सहयारिहि रेहहि. मंजरीओ 
न॑ मयण जलूण जालाबछीयो । 
जहाँ रक्त कुसमित पछाश शोमित हो रहे हैं, मानो पथिकगण के हृदय: 
के मास फूटे हैं। आमो मे मंजरियों विराजती हैं, मानों मदनरूपी अग्नि की 
ज्वालाबलियों हो | 
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राधा-कृष्ण के विनोदमय जीवन का भी परिचय मिलता है :--- 


हरि नच्चाविड पगणइ बिम्हइ पाडिडछोड । 
एम्बहि राह पओहरहं ज मावइ त होठ । 


हरि को प्रागण मे नचाने तथा छोगो को आश्चर्य से चकित कर देने वाले 
राधा के पयोधरो को जो उचित जान पड़े, वही हो | 

प्राकृत-पैगलम! चौदहवी शती से पूर्व की रचना है, जिसमे राघाकृष्ण के 
प्रेमविनोद के साथ कृष्ण के ईश्वस्व्व की भी व्यजना हुई हैः-- 


जिणि कस विणासिअ कित्ति पयासिअ , 

मुदिठ अरिटठ विणास करे गिरि हत्थ घरे। 
जमलछज्जुण सजिय पण भर गजिय , 

कालिय कुछ ससार करे जस भुवण भरे। 
चाणूर विहंडिआअ, णिय कुछ मंडिअ , 

राहा मुह महु पान करे जिसि श्रमर वरे। 
सो तुम्ह  नरायण विप्प परायण , 

चित्तह चितिय देडउ वरा भयभीत हरा। ३२७।२०, 


युग की इस सास्कृतिक-चेतना-घारा को संगीतमयी मनोहारिणी झझृति 
'गीतगोविन्द? मे हुई है। यांद हरि के स्मरण से मन हरा-भरा है, यदि विलास 
की कल्श के प्रति उत्सुकता है, तो मधुर कोमल कान्तपदावढी जयदेव की 
वाणी सुनिए--- 


'यदि हरिस्मरणे सरस मनो यदि विछासकलछासु कतूहलरूम्‌ । 
सधुर-कोमछ-कान्त-पदावर्छी श्वूणु तदा जयदेब सरम्वतीम्‌ ॥ 


मन्दिरों ओर मठो के विश्वास के साथ उनकी लोक-मगल निरपेश्न गुद्य- 
साधना निरक्षर जनजीवन के अन्धविश्वास का आधार थी। इस साधनामयी 
वासना की धारा के अन्धकार की ठिव्य-माव के आलोक मे परिणति ही छोकादर्ग 
के मघुरसंकल्प का निसर्ग प्रतीक बन सकती थी । कविवर विद्यापति की प्रतिभा 
का वरदान इसी की उपलब्धि में दिखायी देता है। कवि विद्यापति की कला का 
समन्वयात्मक-चमत्कार इनके योगि-विलास के दर्शन मे दिखाई देता है। यहाँ 
निसर्ग-यथार्थ का ऐतिहासिक आदर्श से अपूर्व मघुर-मिलन स्पष्ट दिखायी 
देता है-- 
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गोकुठक देवदेयासिनि आओहछ , 
नगरहि ऐसे पुकारि । 
अरुन वसन पन्दि जटिल वेष घरि , 
कान्ह द्वा भाझ. ठारि। 
गोकुछ मे झाड-फ़रक करनेवाली क्री आयी है, यह बात नगर में 
फैल गयी | छाल वस्त्र पहने हुए योगिनी का बख्र घारण कर क्रृष्ण राधा के द्वार 
पर खडे हुये है. इन योगिवेष-घ्ग पुजारिन जी की छद्म-विछास छीछा का रहस्य 
सब लोग नहीं समझ सकते है। मत्र-तत्र के साथ वाद्गीत कछा में भी ये 
कुशछ ह:-- 
कर धरि मन्‍्त्र-तन्त्र सँवारत 
को इह छखई न पारि। 
हाथ मे बीणा लिये हुए! उसके तार को सेंभालते बहा पहुँचे | घर की बृद्धा 
सासु जी इन्ही योगेश्वर से बधू को बीज-मन्त्र देने दे छिये प्रायना करती हे, 
तदनुकूछ एकान्त प्राप्त कर अपना मथुर-सकट्प वे पूर्ण करते हैं | 
जटिला कह आन देव कहाँ पाओब, 
तुहु बीज कर इह दान। 
एत सुनि दुहु जन मंदिर पइसछ, 
दुहु जन सेठ एक ठाम। 
मनसथ म॒त्र पढ़ाओ दुहु जन, 
पूरठ दुहु. मन काम। 
जटिला सासु ने कहा-- तुम्हारे ऐसा देवता फिर कहाँ पाऊँगी । तुम इसे 
बोज-मत्र दो, इतना सुनते ही दोनों घर मे घुसे और एक जगह हो गये । 
दोनों ने कामदेव रूपी मन्न का पाठ किया और दोनो की कामना पूर्ण हो गईं । 
पुनु दुहु जन मन्दिर सर्य निकसल , 
जलटिला सर्य कह भाखो। 
जब॒ इह गीरि अराधन जञाओब, 
विधवा जन घर राखी। 
एत क॒हि सबहु चछलि निज्ञ मन्द्रि, 
जोगी चरन परनाम । 
विद्यापति कइ नटवर सेखर, 
साधि. चछछक मन काम। 
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जब दोनो घर से बाहर निकले, तो योगी ने जटिला से स्पष्ट कहा, कि जब 

यह गौरी की आराधना के लिए. वन को जाय, तो विधवा स्त्रियो को साथ न 

करना, इतना कह कर सब योगी वो प्रणाम कर अपने-अपने घर को चली गइई। 

कवि विद्यापति कहते हैं---श्रीकृष्ण इस प्रकार अपनी मनःकामना सिद्ध कर 

वहाँ से चल पडे । कभी-कभी योगिवर्य का छमभ दरशन प्राप्त कर जब वधू की 

झाड-फ्रेंक के लिए कहा जाता है, तब वे अपनी एशान्‍त साधना सिद्धि के 
सम्बन्ध मे इस प्रकार विश्वास व्यक्त करते हैं--- 

निरजन होइ मंत्र जब झाड़िए 
तब इह होएब. भाल | 

भाव यह है, कि निर्जन स्थान मे जब इसे मंत्र से झाडा जाय, तब यह 

अच्छी हो सकती है। उन्हे जब साधना सिद्धि का अवसर मिलता है, तब वे 
अपूर्व कौशल का परिचय इस प्रकार देते हैं;-- 


बहु खन अतनु मत्र पढ़ि झारढछ, 
भागल तब से हो देवा। 
देवदेयासिनि घर सर्यँ निकसल, 
चातुरि बूझब केबा। 
कृष्ण ने बहुत देर तक कामदेव के मत्र से उसको झाड़ फूँक कर उपचार 
किया | नकली देवदासी जब घर से निकली, उसकी चातुरी का पता किसीको 
नही लगा | योगिवर्य पुजारी जी इस अवसर पर भिक्षादान से अच्छी तरह 
पुरस्कृत किये जाते हैँंः-- 


जटिला बहुत भ्गति करि हरषित, 
कतक भीख आनि. देल। 


जटिछा ने बहुत भक्ति की और प्रसन्न होकर उसके लिए अत्यधिक भिक्षा 
ला दी | धीरे-घींरे नायिका भी योगेश्वर जी के कपट को समझ जाती है-- 
जोगी बेस घरि आओल आज, 
के इह समुझब अपरुब काज। 
सास बचन हम भीख रइ गेंल 
मझु॒ मुख हेरइत गद-गद भेलछ । 
कह तब-समसान रतन दह मोह”, 
समझल तब हम सुकपट सोय। 
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आज श्रीकृष्ण योगी का वेष घारण कर आये, उनके इस अपूर्व कारण को 
कौन समझेगा, मै सामु जी की आज्ञा से मिक्षा लेकर गई । वे मेरे मुख को देखते 
ही प्रसन्‍न होगए., जब मुझसे कहने छंगे कि मुझे मानरूपी रत्न दो, तब मेने उनके 
कपट वेष को पहचाना | जब कभी कपठ-कुशछ योगेश्वर जी निश्चित समय पर 
उपस्थित नही हो पाते है, तब उन्हे चोरी के अपराध से कलंकित होना पडता 


है | पर वे शिवाराधना के व्याज से उससे बचने का प्रयत्न करते हैं; -- 
पुजछों पसुपति जञामिनि जागि। 
गमन बिलूब सेल तेहि छागि॥ 
यह देवोपासना की बुद्धि शज्ञाररस के अन्य कवियो की समकक्षता में विद्या- 
पति की कला की अनुपम महिमामयी विशेषता का प्रत्यय कराती है | उपासक 
जी के रति-विछास के प्रस्ताव की चर्चा भी इसी रूप मैं होती है। राधा की रूप- 
सौन्दर्यमाधुरी का प्रत्यक्ष कराते समय भी महाकवि की शिवतत्व निष्ठा उपेक्षित 
नही हुई है। हवा के झोके से अकस्मात्‌ उनके शरीर के वस्त्र खिसक जाते हे 
और दोनो हाथो से अपने स्तन को ढेँक छेती हैं, ऐसे अवसर की झोाँकी देते हुए 
कवि ने दृश्य विधान का रूपक इस प्रकार बॉधा हैः-- 
अम्बर बिघटु अकामिक कामिनि, 
कर कुच झॉँपि सुठन्दा। 
कनक-सम्भुसम अनुपम सुन्द्र, 
दुइई पकज दस चन्दा ॥ 
स्नान के बाद जब चन्दन से अपने पयोधर को वे अनुलिप्त करती हें, 
उस समय मोती के हार से मिलकर उसकी सुछवि इस प्रकार दर्शनीय बन 
जाती है-- 
चन्दन चरचु. पयोधर रे, 
भ्रिम गजमुकुताहार । 
भसम भररऊल जवबि संकर रे, 
सिर सुरसरे जलू-धार। 
इसी सुछवि की दूसरी झोंकी इस प्रकार दिखाई देती है-- 
गिरिवर गरुअ पयोधर परसित , 
ग्रिम गज्न मोतिक हार । 
काम कम्बु भरि कनक-संभु परि , 
ढारत सुरसरि धार । 
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इन दृश्यो में महाकवि की सोन्दर्य-सृष्टि के साथ दिव्य-निष्ठा की मनो- 
हारिणी समन्विति है। विलासोन्माद की एकागदर्शिता ही नही है। मान-विरह 
के समय विलासोन्माद की तीव्रता से सन्तप्त राधा काम को इस प्रकार फटकारती 
हुई दिखाई देती हे। वे समझती हैं, कामदेव मुझे शिव समझ कर अपने 
पुराने वेर का बदछा चुकाना चाहता है । इसलिए कहती हैं:-- 
कत न वेदन मोहि देसि मदना, 
हर नहिं. बला मोहि जुबति जना। 
विभुतिभूषन नहिं चानन क रेनू , 


4 


बघछछ नहीं मोरा नेतक वसनू। 
नहि मोरा जटा भार चिक्र क वेनी , 
सुरसरि नहि मोश कुसुम क ख्रेनी। 
योगिराज कृष्ण के असन्तुष्ट हो जाने पर रावा योगिनी का वेष धारण 
कर उनके दूँढने का सकल्प करती दिखाई देती है:-- 
धरब योगिनियों के भेस रे, 
करव में पहुक उदेश रे। 
प्रवास-विरह की वेदनामयी वेछला मे भी राधिका अपने प्रिय की उपासना- 
निष्ठा का स्मरण करती हुईं कहती है -- 
साधव सास तीथि अभयो माधव , 
अवधि कइए पिया गेछा। 
कुच-जुग सभु परसि कर बोललन्दिं , 
तें परतिति मोहि सेलछा॥ 
विरहिणी राधा की जो झाँको महाकवि ने दी है, उसकी रूपकात्मक व्यजना 
में यज्ननिष्ठ-उपासना-सकल्प की प्रतीति स्पष्ट मिलती है :-- 
छोचन नीर तटनि निरमाने | 
करए कलामुखि तथहि सनाने | 
सरस मनारू करइ जपसाली। 
अहोनिसि जप हरिनाम तोहारी ॥ 
यहाँ नायिका की उपसना पूरी साधना के साथ दिखाई दे रही है । नदी 
के तट पर स्नान कर जपमाली के द्वारा वह रात-दिन जप कर रही हैं, वेदिका 
पर अग्नि जल रही हैं, समिधा, कुश, फल आदि सभी अपेक्षित वस्तुओं का 
का उपयोग हो रहा है। कवि की कहपना यहाँ शगार और अध्यात्म की 
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अपूर्य समन्बिति की परिचायिका है। विरह वेदना के कारण जब नायिका 
मृच्छित हो जाती है, तब उसके स्वास्थ्य का उपचार धार्मिक विश्वास की 
विधि से भी होता है :--- 
केओ बोल संत्र कान तर जोढि। 
केओ कोकिल खेद डाकिनि बोलछि। 
स्वय विरहिणी भी विरह-वेदना से मुक्ति के लिए. जिस साधना दशा में 
रहती है, उससे उसकी उपासना-निष्ठा की'प्रतीति स्पष्ट मिलती है :-- 
मीन केतन भए सिव सिव सिव कय, 
धरनि छोटावए देहा। 
करे रे. कमछ रए कुच सिरिफल दए, 
सिव पूत्ए निज गेहा। 


इस प्रकार कविवर विद्यापति की शगार-व्यजना अन्य शुंगार-रस के 
कवियों के कछा की तुलना में जिस सामाजिक प्रृष्ठ-भूमि और रसानुमूति का 
प्रत्यक्ष कराती है, वह स्व॑था अपूर्व है। यहाँ श्गार-रस का गायक कवि संयम 
के उन्मुक्त गौरव बोध का उपेक्षक नही है, जीवन की परिवर्तनशील्ता की 
प्रतीति ही समाजशीछ-निरपेन्न विछासोन्माद को उत्तेजित करती है। इसलिए 
राग और विराग के मावोन्माद के आवेश को विद्यापति की दूती एकसाथ 
उत्त जन प्रदान करती दिखाई देती है। वह नायिका से कहती है :-- 
योवन रूप ताबे धरि छाज्ञत, 
जाबे मदन अधिकारी । 
इसलिए अभिसार के लिए राधा को वह इस प्रकार समझा कर निर्भय 
करती है ;--- 
कुछवति धरम करम भय अब सब, 
गुरु मन्दिर चलु राखि। 
समाज की शतहाः रूठियो में बेंधी हुई राधा अपना उन्मुक्त पथ प्रशस्त 
करने के लिए प्रस्तुत हो जाती हैं :-- 
कुछ-गुन-गोरव सति जस अपजस, 
तून करि न मानए राघे। 
मन संधि मसदन-महोद्धि उमड़ल, 
बूड्ल कुछ मरजादे। 
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यह आत्म-प्रतारणा का उन्माद आत्मग्लानि का कारण बनता है $--- 


झॉपल कृप देखहि नहि पारल, 
आरत चललहु धाई। 
तखन लघु-गुरु किछु नहिं गूनल, 
अब पछिताब॒क जाई । 
सामाजिक अपमान की ज्वाला मे जली हुईं प्रेमिका आत्मग्लानि की 
समाधि में इस प्रकार तनन्‍्मय दिखाई देती है ;--- 
कुल कामिनि छलो कुछटा भए गेलो । 
तिनकर बचन  छोभाई। 
अपने कर हम मूँड मुँड़ाएल | 
कानु से प्रेम बढ़ाई। 
यही आत्मग्लानि प्रेमोपासना की अनन्यता का आधार बनती है | राधा 
की त्याग-मावना दिव्यज्योति का अनुपम चमत्कार प्रदर्शित करती है :--- 
अनुखन माधव-साधव सुमरइत, 
सुन्दरी भेलि मधाई। 
इस प्रकार यह सिद्ध हो जाता है कि कवि विद्यापति की कला मै श्ृंगार 
और अव्यात्म की पीयूषवर्षिणी समन्विति है, उस युग मे श्वुगार और अध्यात्म 
ठोनो की ही परिणति सामाजिक अधोगति का मूल बनी हुईं थी। कविवर 
विद्यापति के कमंनिष्ठ ब्राह्मण-हुदय ने दोनो की समन्विति रजकता तथा मनः- 
सद्योधनथील्ता मे की । 
इतिहास की बिखरी हुई असंबद्ध प्रतीतियों का कुनवा तैयार करने से 
विद्यापति की आविष्कृत प्रतीतियों की डपेकज्षा नहीं की जा सकती है । सहज- 
वासनामयता और उपासना-निष्ठा की जैसी कलात्मक अभिव्य॑जना विद्यापति 
मैं मिलती है, वह स्वंथा अपूर्व एव अनुपम है। आत्मग्लानि के प्रसंगो मे 
अपनी कर्मनिष्ठ प्रायश्रित्त-दष्टि को स्पष्ठ भी कर दिया है।--- 
अपन करम-दोप आपहि खुजइ , 
जे जन परबस होई। 
पेम के कारन जीड उपेखिए , 
जग-जन के नहि. जाने। 
ऐसी दशा में विद्यापति की कछा को श्रगार अथवा अध्यात्म की कोई 
कोटि-विशेष प्रदान करना कवि के साथ न्याय नहीं है, उनकी क्रातिदर्शिता 
हे 


ध्धध कवि विद्यापति 


भावना के युगान्तरीकरण में है, जिसे हम उनकी समनन्‍्वयशालिनी कला में देखते 
हैं | राधा की समर्पण-निष्ठा की अनन्यता कृष्ण को भी राधा-निड्ठ बना देती 
है। वे दाम्मिक रुम्पटता से ऊपर उठ राजनैतिक अधिकार की जब गौरब- 
भूमि में पहुँचते हैं, तब विछासिता के अपार प्रलोोमनो में उन्हे त्याग की 
दीक्षा प्रात्त हो जाती हैः--- 
आन रमसनि सर्यं राज सम्पद मोयें , 
आछिए जइसे विरागी। 


रागाजुग प्रेम “नैतिकता के कठोर नियम के होते हुए भी हमारे देश 
के इतिहास में रागानुग-प्रेम का स्वच्छन्द सोत कभी सूखने नही पाया है । 
इसलिए परवर्त्ती नीतिवादियो ने भी “अहल्या, द्रोपदी, तारा, कुन्ती, मन्दोद्री 
तथा, पंच कन्या स्मरेन्रित्यं महापातक नाशिनीम”? की मंत्रवत्‌ पुण्यजनकता को 
स्वीकार किया | कवि विद्यापति का युग अधकार के सहज-उच्छडडुछ-उन्माद से 
क्लुब्ध था ; इसलिए. अधकार के अबाघ आवेश की परिणति जीवन की मथुर- 
दिव्य-ज्योति मे दिखा कर ही युगान्तर नारी-चेतना के महदाकर्पण से छोकहृदय 
की अनुप्राणित कर सकते थे, यही उन्होंने किया भी | जो आलोचक परम्परागत- 
निहित-स्वार्थ के दास्मिक-अन्ध-समर्थन के दुराग्रही हैं, उन्हे यह सम्झना 
चाहिए, कि कला में प्रकाश के रहस्यमय सप्राण आकर्षण की जो व्वनि होती है. 
उसकी उपलब्धि अन्धकार की रहस्यमयी अनुभूति के बिना सर्वथा असंभव है | 
जिन कबीर, जायसी आदि सन्त-कवियों को युग के आलोचक का गौरवाधिकार 
भोगने वाले-बुद्धिजीवियो ने रहस्यद्रष्टा के रूप मे उद्घोषित किया है , उनके 
अहकार का अभयोन्‍्माद भी निरकुश ही है। महात्मा कबीर दास की प्रेमिका 
बाबा से कहती है :-- 
बाबर मोर वियाह कराव, अच्छा बरहि तकाय, 
जौ छो अच्छा बर न मिले, तुमही लेहु वियाह। 
सूफ़ी-हृदय-सम्राट जायसी की पद्मावती गुरु-रूप हीरामन से कहती है ;-- 
सुन हीरामन कहौ बुझाई, 
दिन-दिन मदन सतावे आई। 
जोबन मोर भय ज़स गंगा, 
अंग-अंग हम छागि अरन॑गा। 
अतएव अध-आदर्शवादिता से श्रान्तद-आलोचको को साहित्य-सम्राट्‌ 
श्रीमचुलसीदास ने इस प्रकार सावधान किया है :-- 
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ज्ञान कहे अज्ञान बिनु, तम विनु कहे प्रकास , 
निर्गुन कहे जो सगुन बिनु, सो गुरु तुलसीदास । 
कविवर विद्यापति ने सगुणवाद के उन्समुक्त मधुर-आकर्षण द्वारा सृष्टि के 
सनातन-सौदर्य-बोध की अनुभूति कराई है, अनुभूति का जो मधुर तथा सजीव 
चित्र इन्होने अकित किया है, उसके आनन्द की प्राप्ति सहृदय-सापेक्ष्य है। 
साम्प्रदायिक-नीति-नीरस व्यक्ति के लिए यह सर्वथा दुर्लभ है। स्वय कवि ने 
रसमयी अभिव्यक्ति की मर्म-स्पशिता के सम्बन्ध में इस प्रकार अपना विश्वास 
व्यक्त किया है :-- 
विद्यापति कबि गाओलछ रे, रस बूझ् रससत | 
इनके प्रेम का प्राथमिक आकर्षम कितना रसमय एवं अनिर्वच है इसे 
अपनी सखी से सुपुरुष की अचूक-प्रमविष्णुता का परिचय देने वाली रावा के 
स्वरो में सुनना चाहिये -- 
ए सखि पेखलछ एक अपरूप, 
सुनइत सानवि सपन सरूप। 
कमल जुगछ पर चॉद क माला | 
तापर उपज तरुन तसाला। 
तापर बेढ़लि बिज्ुरी छता, 
कालिन्दी तट घीरे चलि जाता । 
कवि विद्यापति एह रस भान। 
सुपुरुष मरम तुहूँ भरू जान। 
विद्यल्लता रूपपीताम्बर से आध्वत तमाल-वृक्षरूप-कृष्ण को यधुना के 
तट पर जाते हुए देखकर राधा को जो अपूर्थ तन्‍्मयता प्राप्त हुई । उसकी झांकी 
देकर कविवर विद्यापति ने राधा से कहा है, कि सुन्दर पुरुष का रहस्य तुम 
च्छी तरह जानती हो, इस पद में मरम ( मर्म ) शब्द द्वारा इन्होंने अपने 
रहस्य-दर्शन का स्पष्ट संकेत दे दिया हैे। 'पदावली? मे इस शब्द का प्रयोग 
अनेक बार हुआ है , इस अथ में अधिक प्रयुक्त होने वाल दूसरा गुपुत (गुस ) 
शब्द है, मरम शब्द का पॉच बार प्रयोग हुआ है और गुपुत शब्द का प्रयोग 
ग्यारह बार। इसी प्रकार भेद और निद्त शब्द के प्रयोग मिलते हैं । 
विद्यापति के प्रेम की पृष्ट-भूमि योवन के रागात्मक चेतना का सहज उन्माद 
है | जिसके सम्बन्ध में कवि ने स्पष्ट कह दिया है कि-- 
परनारि पिरित क ऐसन रीति। 
चलकल निश्चत पथ न सानय भसीति। 


६८ कवि विद्यापति 


यमन 


अतः इस ग्रेम में आदशोत्मक परकीया-भाव होने के कारण युग का 
परम्परागत नेतिक अनुशासन मान्य नही है । 
हमारे सामाजिक जीवन में शक्ति का सधर्पष निरन्तर प्रवाहमान हैं। जब 
तक शक्ति की चेतना प्रबुद्ध रही है, तब तक विजातीय अथवा परकीय शक्ति 
का हमारी राष्ट्रीयता की स्वशक्ति से गौरबमय-मधुर-समन्बय होता रहा है, उस 
समय भी नारीगक्ति के प्रति छोगो का यह मंगल्मय विश्वास सुरक्षित रहा कि 
नारियों के अपमान से प्रकृति की पराजय होती है! इसलिए सामान्य नारी- 
दक्ति 5 प्रति इस प्रकार आदर की भावना के कारण नेतिक-पतन मे पहुँची 
हई नारी के प्रति भी छोक-जीवन में विश्वास झून्यता नही आने पाई, किल्तु-- 
प्थिव्यां कुछहटा याश्च, स्वर्ग चाप्सरस: समता: । 
कुल्टा को भी पूज्य बनाने वाले समाज का यह शक्तिमय उदार विश्वास 
था, कि--- 
स्वकीयं बलिनां सबवे दुर्वक्ा्नां न किचन । 
स्वीया च परकीया च भ्रमो5थं मदचेतसाम्‌ । 
उदाहरण के लिये बृहस्पति को स्त्री तारा से चन्द्रमा के प्रेम का दृश्य 
दरीनीय है। देवी भागवत मै लिखा है--- 
“गुरोस्तु दयिता भायों तारा नामेति विश्वुता,” 
तारा का चन्द्रमा के साथ प्रेम द्रष्टव्य है--- 
ताराशशी मदोन्‍्मत्तो कामवाण-प्रपीडिती, 
रेमाते मदमत्ती तो परस्पर स्प्रह्मन्वितो। 


तारा और चन्द्रमा काम की वेदना से व्यथित तथा यौवन की मस्ती मे बेसुघध 
होकर एक दूसरे को चाहते हैं। जब बृहस्पति के मागने पर चन्द्रमा ने तारा 
की देना अस्वीकार किया, तब मयकर देवामुर-सग्राम हुआ और अन्त में 
विवश होकर चन्द्रमा ने पुनः बृहस्पति की गर्भवती प्रिया मार्या तारा को उन्हें 
द्यिा। 

नारी-शक्ति के प्रति यह डदार-विश्वास जब भारत ने खो दिया, तभी 
से पराधीनता का कछुष बढने छलगा। राधाशक्ति की कल्पना स्व! और परः 
के सकुचित सीमावरोध को दूर करने वाली ऐड्वर्यमयी महागक्ति के रूप में हुई 
है। इनकी महिमा का अनेक रूपो मे अभिनन्दन पोराणिक ऋषियों ने किया 
है। इनकी आराधना के बिना कृष्ण की अर्चना सफल नही होती है। वैष्णव 
सम्प्रदायानुयायिओ के ढछिये तो राधा की अर्चना अनिवार्य कही गयी है | 
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“ऋष्णाचोयां नाधिकारों यतोराधाचेन॑ बिना, 
वेष्णवे: सकले: तस्मात्कत्तेव्य राधिकाचेनम |” 
इन्ही महाशक्ति के अनुशासन में रहकर भगवान्‌ श्रीकृष्ण अपना प्रभाव 
दिखाते हैं | इसीलिए, देवीमागवत में कहा:-- 
“कृष्णप्राणाधिदेवी सा तदधीनो विश्लुयेत*” । 
भगवान्‌ श्रीकृष्ण की राधा के साथ आत्मीयता दोनो की आपस में अभिन्‍न 
बना देती है और स्वामिनी बनकर राघा ही कृष्ण-मक्तो की अमीष्पूर्ति 
करती हैं:-- 
रासेश्बरी तस्य नित्यं तया हीनो न तिउति। 
राध्नोति सकलानकामांस्तस्माद्‌ राधेति कीत्तिता: ॥ 
शिवपुराण मे राधा जी को वैश्य प्रकृति की देवी कहा गया है। वाणिज्य 
प्रकृति लेनदेन की होती है। हमरे देश के वर्णाश्रम-धर्म के इतिहास को देखने 
पर यह स्पष्ट प्रतीत होता है, कि नवी, दशवी शताब्दी के छगभग बवेश्यवर्ग ही 
किसी न किसी रूप में ऐश्वर्यमय रह गया था, तथा ब्राह्मणत्व और क्षत्रियत्व 
दोनो ही हतप्रभ हो रहे थे। इसलिए मुसल्मानों से पराजित होने के पश्चात्‌ 
राधा शक्ति के द्वारा ही आत्मीयता के सीमावरोध को दूर करना स्वाभाविक 
प्रतीत हुआ । राघा की वैद्य-प्रकृति का परिचय शिवपुराण मैं इस प्रकार है-- 
वृषभानस्य वेश्यस्य कनिष्ठा च कलावती, । 
भविष्यति प्रिया राधा तत्सुता द्वापरान्ततः॥ 
वास्तव मै राधा का कृष्ण से प्रेम 'स्वः और 'परः भाव का ही है। इस 
लिए, राधा को अपना दान सामाजिक-परम्परा को उपेक्षित करते हुए स्वच्छन्द्‌ 
रूप में संभालना पडता है। मनुस्मृति के आठ प्रकार के विवाहो में यह 
स्वच्छन्द्‌ प्रेम के वासनामय सहज-उन्माद का आवेश-पूर्ण दिव्य दर्शन मिलता 
है। अथवंबेद मे नारी के प्रति पुरुष की ज्वलनशील-आसक्ति का यह क्षुद्रतर 
संकल्प द्रष्टव्य है--- 
शुभा विद्धा व्योपषया शुष्कस्यामि सर्प मा।। 
मठुनिमन्यु: केवछठी प्रियवादिन्यनुत्रता। 
तू दाहक और दुःखदायक काम के वाण से विद्ध एव व्याकुछ होकर मेरे 
पास आओ । प्रेमी पुरुष की मॉति प्रेमिका र्री के योवनोन्माद की भी कर तथा 
हीन परिणति के चित्र मिलते हैं। वह मी प्रेमी पुरुष के ध्यान मे तनन्‍्मय होकर 
इस प्रकार की कल्पना करती है।--- 
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निञ्ञीषतो नियत्तत आध्योडनि तिरामि ते | 
देवा: प्रहिष्णुत स्मरमसी सामनुशोचतु | 
सिर से लेकर पैर तक मै ठुम्हारे शरीर मे कामपीडा उत्पन्न करती हूँ। हे 
देवताओ, इसे इतना काम विहल कीजिए, कि यह भेरा स्मरण कर शोकयुक्त हो 
जाये | नागरिक रमणियो के विलासेच्छु हृदय के प्रति सहानुभूति प्रकण करते 
हुए कालिदास के 'मेघदूत” मे विरही यक्ष ने मेघ से इस प्रकार कहा है-- 


गच्छन्तीनां रमणवसति योषितां तत्र नक्तम्‌ , 
रुद्धालोके नरपतिपथे सूचिभेशणैस्तमोमि: । 
सोदामिन्या कनक निपक स्निन्‍्धया दर्शयोवी-- 
तोयोत्सगेस्तनितमुखरीमास्मभूविज्षवास्ता: । 
है मेघ |! उस उज्यिनी में रात्रि के समय अपने प्रियतम के पास जाने 
वाली प्रेमिकाओं को राजमार्ग के घने अन्धकार में अपनी विद्यत की चमक द्वारा 
प्रकाश दीजिएगा | उस प्रकाश की मघुरता कण्येटी पर कसी सुबरण को रेखा के 
समान है। मार्ग दिखाते समय गर्जन-ध्वनि के साथ वृष्टि न कीजिएगा, 
क्योकि वे रमणियॉँ अत्यन्त भीरु स्वभाव की हैं। नारी की यह प्रेमासक्ति 
सामाजिक दृष्टि से अपराध है, पर विश्वास की अनन्यता और निरछल्ता 
दोनो ने मिलकर इसे परम पूज्य बना दिया हैं । हमारे देश के छाखो मनुष्य 
हजारो वर्षो से राधा-कृष्ण का नाम स्मरण करते हुए अनेक चिन्ताओ के भार 
की समाप्त करते आ रहे है। राधा-कष्ण के इस छिपे हुए प्रेम का परिचय 
शिवपुराण मैं इस प्रकार दिया गया है-- 


कलछावती सुता राधा साक्षादगोलोकवासिनी | 
गुप्रस्नेटनिबद्धा सा कृष्ण पत्नी भ्रविष्यति। 


यही भावधारा कविवर जयदेव, के साथ विद्यापति की कछा में भी अमि- 
व्यक्त हुईं है, कवि की हादिक निष्ठा ने राधा की महनीया मूर्ति की झांकी इस 
प्रकार दी है :--- 

छाल-छाख छखमी चरन तर नेओछये । 
रंगिनि हेरि विभोर। 

मारतीय प्रेमाख्यान काव्यो की परम्परा मे विरह वर्णन के प्रसंग मे दूती 
का विशेष महत्व है। कविवर विद्यापति के काव्य मै दूती राधा से युग की 
नव-नीति-प्रतिष्ठा तथा स्वयंवरण के उन्मुक्त पथ पर कदम बढ़ाने के छिए 
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वै से ही आकर्षण भर रही हैं, जिस प्रकार पद्मावत? में हीरामन शुक ने पद्मावती 
के नख-शिख-श्र'गार का वर्णन कर रत्नसेन को नो छाख विवाहिता पद्मिनियों 
के त्याग के लिए प्रस्तुत किया है । युग के चार्बाक जीवन की नैसर्गिक गौरव 
परिणति के लिए, इसके सिवाय दूसरा मधुर साधना पथ हो भी नहीं सकता था | 
एतदथे दूती राधा मे प्रोत्साहन भर रही है, कि-- 
गुरुजनन परिजन डर करु दूर, 
बिनु साहस अमिमत नहिं पूर। 
एहि ससार सार बथु एक, 
तिछा एक सगम जाब जिब नेह। 
योौबन के सहज क्षणिक आवेश की शाश्वत्‌ आनर्षण के रूप में परिणति के 
लिए नारी-पुरुष का अविचल प्रेम युग की मय्योदा से निरपेज्ञ रहकर भी सर्वथा 
लज्ञारहित नही हैं, रावा के प्रेमोन्माद-जन्य आनन्द को रोप से छिपा रखने के 
लिए. सखी समझा रही हैँः-- 
सुनु सुन्दरी नव मदन-पसार , 
जनि गोयह आओवब बनिज्ञार | 
रोस दरस रस राख गोए; 
धएले रतन अधिक मूल होये। 
प्रम का यह अन्तर्गोपन राधा की अन्तस्वेतना को क्षुब्ध कर देता है, 
जिसके लिए, वे सखी से कहती हैं--- 
की छागि कौतुक देखछो सख्त , 
निमभिष छोचन. आध ।| 
मोर मन-स्ृग सरम बेघल , 
विष्त बान. वेआध । 
हे सखि, सोन्दर्य का यह अपूर्व दृश्य क्षण भर के लिए. अधखुले नेत्रो से 
मेने क्यो देखा ? प्रियतम रूप व्याध के कुट्छि कटाक्ष रूप वाण ने मेरे मन- 
रूप मृग के मर्म स्थल को घायल कर दिया। प्रेमिका के मन के मर्म स्थल की 
यह वेदना राधा को किस दश्ञा में पहुँचा देती है £ इसे देखिए और कबीर, 
जायसी आदि के पू्बानुरुग के विरह से तुछना कीजिए:--- 


तनु भरे जर-जर भामिनी अन्तर, 
चित बाद्क तसुन्यीत । 
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निरस कमल-मुख कर अवलंबइ, 
सखि मास बइसलि गोइ। 
नयन क नीर थीर नहि. बॉघइ 
पंक कयछ महि. रोइ। 
मरस के बोर बयन नहिं बोछइ 
तनु॒भेर कुहु-ससि खीना। 
अवनि उपर धनि उठए न पारक्‍इ 
धएलि भुजा धरि दीना। 
राधा के हृदय मे पूर्वानुराग की विरह-जन्य-वेदना इस प्रकार बट गईं है, 
कि उनका शरीर बुद्धावस्था जैसा दुब्ह तथा असहाय हो गया है। कमल जैसे 
मुख को हाथ का सहारा देकर उदास होकर सखियो के बीच अपने को छिपा कर 
बेटी हुईं है। नेत्र से ऑसुओ का अबिरल प्रवाह बह रहा है, पास की जमीन 
आँसुओ के जल से गीली हो गई है | वाणी से हृदय मे अतीन्द्रिय आकर्पण भर 
देने वाढी आवाज नही निकल रही है। शारीरिक कृशता इतनी बढ गई है, कि 
राधा अमा के चन्द्रमा की भाँति बहिजंगत में अस्तित्व-शून्य हो गई हैं। उठने 
में असमर्थ होने के कारण दीनतापूर्वक हाथो से प्रथ्बी का सहारा लेकर बैठ 
जाती हैं | 
आसक्ति की यह अनिर्वच तन्मयता जिस प्रकार राधा मै मिलती है, उसी 
प्रकार कृष्ण मे भी। निगुंणियों की मॉति उनके प्रेम का आकर्षण एकाड्री 
नही, किन्तु उमय पक्तु-परिपुष्ट है । राधा के प्रति कृष्ण की अनुरक्ति की तन्‍्मयता 
ऐसी ही है, दूती राधा से कह रही है कि :-- 
तोहरे चिन्ता तोहरे कथा, 
सेजहु तोहरे चाब। 
सपनेहु हरि पुनु पुनु कए, 
छए उठए तोर नाव। 
आलिगन दए पाछु निहारए, 
तोहि बिनु सून कोर। 
अकथ कथा आपु अबथा 
नयन तेजए नोर। 
कृष्ण हर समय तुम्हारी हो चिन्ता मे मग्न रहते हैं, तुम्हारी ही कथा कहते 
और शय्या पर भी तुम्हारे लिए. उत्सुक रहते हैं। स्वप्न मे भी बार-बार तुम्हारा 
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नाम पुकार उठते हैं, तुम्होरे बिना ही सूनी गोद का आलिगन कर पीछे देखने 
लगते हैं। उनकी अवस्था इस समय वर्णन से बाहर है, हर समय नेत्रों से 
ऑसू बहा रहे हैं। 


राधा की मॉति ही कृष्ण के प्रेमाकर्षण की बेदना भी निसस्‍्सीम है, इस 
स्थिति की ओर स्केत “अकथ कथा” रब्द द्वारा कबि ने कराया है। नारी 
और पुरुष के निस्सीम अन्धकार की ये रहस्यमयी झाँकियों हैं | प्रोद सस्कार 
वाले आर्यशिक्षा-केन्द्रो के नष्ट हो जाने के कारण देश मे अन्धकार का उन्माद 
इतने वेग से व्याप्त हो गया था कि “नासदीय सूक्त” के “तम आसीत तमसा 
गूठमग्रे” ( सृष्टि के आरंभ में सर्वत्र रहस्यमव अन्धकार ही भरा हुआ था ) 
की रहस्यमयी व्वनि का प्रत्यक्ष सहज सभव हो गया। जब तक विश्व मानव के 
लिए, आर्य-सस्कार के प्रौढ-शिक्षा-केन्द्र सुठम नही हो जाते है, तब तक नारी- 
गक्ति की दिव्यतत्वानुभूति तथा पुरुष की ऐ.्वयोनुमूति के लिए. इन महाकवि की 
वाणी की महानीयता अनुपेद्धणीय है | 

प्रेम का यह रागानुग-प्रवाह इस गति से आगे बढता है, कि इसका मर्म 
किसी को ज्ञात नही होता है :--- 


दुहु जन चीत रीत हेरि सहचरि, 
छन छन गगनहि चाय। 
रजनि पोह्ओोछ सब जन जागर, 
से उर अधिक उराय। 
सेखर बुझि तब करि कत अनुभव, 
दुहँ सेंग भंग कराव। 
निज-निज मन्दिर गमन करछ दुहु 
गुरुनन भेद न पाव। 
सखी को देखकर राधा और कृष्ण दोनो का हृदय हलका हो गया है, वे 
प्रतिपल आकाश देख रहे हैं। रात बीत गई है, सब छोग सो कर जाग गये 
हैं, इससे हृदय अधिक भयमीत हो रहा है। मन में अनेक प्रकार के संकल्प- 
विकल्प करके दोनो एक दूसरे से अछग हुए और दोनो ने अपने अपने घर 
के लिए. प्रस्थान किया। इस मधुर मर्माकर्षप का थाह गुरुजनों की नहीं 
छग सका | 


इस गुप्त-प्रेम का भेद खुल जाने का समाचार सुनकर राघा भयभीत होती 
हैं, तब सखी शघा को समझाती है, कि;--+ 
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भनइ विद्यापति सुन वर जौबति 
ईद सभ राख गोई। 
ननदी सर्य रस-रीति बढ़ावह 
गुपुत बेकत नहिं होई। 
है युवती-गौरव-दायिनि राघे ! इन सब बातो को पहले छिपा रखिए। 
ननद के साथ आनन्दमय प्रेम का व्यवहार समृद्ध कीजिए , फिर तुम्हारा 
गुप्त प्रेम प्रगट नहीं होगा । राघा भी अब सतक हो गई हैं, इसलिए इस प्रेम को 
गुप्त रखने के लिए कृष्ण से कहती है :-- 
अरुन किरन किछु, अम्बर देल। 
दीप क सिखा मसलिन भए गेंल। 
हुठ तज, माधव जण्बा देह। 
राखए चाहिआ गुपुत सनेह। 
आकाश छाल किरणें फैला रहा है, दीपक का प्रकाश मद पड गया है । 
है माघव, हठ छोडिये, जाने दीजिए | प्रेम को छिपा कर रखना चाहिए । 
इस मर्ममय-रुत्त-प्रेम क दृश्य दर्शन के साथ ही जायसी की भाँति नख-शिल 
की रूप-सृष्टि के द्वारा भी रहस्यानुभूति, विद्यापति ने कराई है। उदाहरण के 
लिए, राधा को अपूर्व-सौन्दर्य-शक्ति को देखा जा सकता है :--- 
जहॉ जहा पग-जुग घरई। 
तहि तहि. सरोस्ह झरई। 
«. जहॉ-जहाँ झलछकत अंग। 
तहि-तहि बिजुरि-तरंग | 
न- हि +- 


जहाँ जहाँ नयन विकास । 

तहि-तहि. कमर ग्रकास | 

जहाँ लह्ठु हास संचार | 

तहि-तहि. अमिय विकार | 
रधा जहॉ-जहाँ दोनो चरण रखती हैं, वहाँ-वहाँ मानो प्रफुल्ठ कमछ 
बिखर जाते है, जहॉ-जहाँ उनके शरीर'की आमा फैछ्ती है, वहॉ-बहाँ विद्युत 
की लहर फैल कर छोगो को विस्मय विमुग्ध कर लेती है। जहॉ-जहों नेत्रो की 
प्रसन्न-ज्योति फैछडती है, वहॉ-वहॉ विकसित कमछ की आमा फैल जाती है। 
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जहाँ उनके मन्द स्मिति का सज्चार होता है, वहॉ सुधा-माधुरी का अनुपम 
आकर्षण छोगो को सहज ही आक्ृष्ट कर लेता है। राधा के चन्दनानुल्ति-स्तन 
पर गजमुक्ता का हार झूल रहा है | कवि ने इसकी मॉकी इस प्रकार दी है :-- 
चन्दन चरचु पयोधर रे, 
ग्रिम गज खुकुता हार। 
भसम भरक जनि सकर रे. 
सिर सुरसरि धार। 
नारी-शक्ति की यथार्थोन्मुल्ल रहस्यमाधुरी की यह अप्रतिम झ्ाँकी है, 
जहॉ शक्ति और शिव का निरुपम समन्वय सहज सम्भव हो गया है। नारी 
और पुरुष की दुरत्यया अतृप्ति से छाभ उठाने के लिए इन्होंने काल्पनिक- 
उन्‍्माद की ही स॒द्टि नही की है, अपितु अनुभूति की तनन्‍्मयता मे मानव जीवन 
के यथार्थ का प्रत्यक्ष भी कराया है। विरहिणी राघा की दशा कितनी 
मार्मिक है :--- 
लछोटइ धरनि, धरनि घरि सोइ। 
खने खन सॉस, खने खन रोइ। 
न ना रा 
केओ केओ जपय वेद विठि जानि। 
केओ नव-ग्रह पुञज॒ जोतिअ आनि। 
केओ केओ कर धरि धातु विचारि। 
विरह विखिन कोइ छखइ न पारि। 
राधा प्रथ्वी पर पडी हुईं तड़प रही हैं, क्षण भर के लिए. सावधान रहती 
हैं, क्षण भर मे आखो से ऑसू बहने लगते हैं। कुदृष्टि से विश्रान्त जानकर 
कोई वेद-मन्त्र का जप करते हैं, कोई ज्योति जगाकर नव ग्रह की पूजा करते हैं 
और कोई हाथ पकड कर नाडी का विचार करते है, किन्तु उसकी विरइ-जन्य 
दयनीय आकुलछता को कोई नही समझ पाते हैं । यह आकुछता सनातन है -- 
जनसम-अवधिहमरूप निहारछू, नयन न तिरपित सेल | 
अपनी विरह-व्यजक ध्वनियों में जीवन के अनेक स्तर से इसी स्वरानुसन्वान 
की गायक कवि ने झकृति दी है। सर्वत्र जीव ही नही जीवन भी है। गोस्वामी- 
तुलसीदास, सूरदास की माँति जीव और जीवन का अभिन्न सश्लेष हे । जीववादी 
तकाचार्यसुधी कबीर जायसी, आदि की साधना धारा में नहीं देख सकते 
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हैं। पौराणिक जीवन की अनुरूपता माधुरी को स्पष्ट कर देती है। “प्राथना 
और नचारी” शीर्षक गीतो मे आत्मग्लानि, निवेदन, समर्पण और स्तुति आदि 
की हृदयस्प्ञी व्यंजना हुई है। युग के आराव्य प्रतीक के आराधना वेषम्य 
की समन्विति को अभेद विनय-भाव-निष्ठा की निसर्ग सहृदयता के साथ 
अभिव्यक्ति दी है। ऐसे कवि युग का प्राण-सगीत बनकर खझुगन्युग को 
आत्म झंकझृति होते है । 

विद्यापति जैसे समग्र जीवन के आचाय कवि को कोरे शज्भारी कवियों 
की श्रेणी मे देखना असहृदयतापूर्ण ही होगा । उनके निवेदन-गीत “आना 
ओर नचारी” मे ही नही “दुर्गा-भक्ति-तरमिणी, शेव सर्वस्व सार” आदि मे भी 
झक्कत है । पौराणिक भक्ति का रस विद्यापति मैं सर्वत्र दिव्याभिव्यक्ति के साथ 
मिलता है। श्रज्ञार रस की कल्पना मै उनकी प्रतिभा को बेजोड अवश्य कहा 
जा सञती है, पर इन्हे श्रड्भगारी कवि घोषित करता इनके जीवनमभय समस्त 
अभिव्यजन व्यक्तित्व के साथ अक्षम्य अपराध कहा जायगा । 


वीत्तिलता-काव्यान॒शीलन 


अपश्रश-भाषा की प्रबन्ध-काव्य-परम्परा मे “कीत्तिलता? का स्थान सर्वथा 
अद्वितीय है। इस काव्य की रचना में कविवर विद्यापति की चिन्तन-दृष्टि का 
निष्कर्ष जिस रूप में हमे प्रास्त है, वह उपर्युक्त तथ्य के सर्वथा अनुरूप है | 
विद्यापति से पूर्व संसक्षत ओर प्राकृत भाषाओं मे ऐतिहासिक-प्रबन्ध-काष्यो की 
रचनाये होने छगी थी, पर उनमे ऐतिहासिक-तथ्य-निरूपण के स्थान पर कवि- 
कल्पना की अतिरजना का प्रभाव अधिक था| इसलिए उनके द्वारा जीवन के 
ऐतिहासिक-स्तर पर हम ठीक-ठीक नहीं पहुँच पाते हैं । यह काव्य परम्परागत- 
प्रबन्ध-काव्यो को कथानक रूढियो को अशतः ग्रहण करते हुए. भी युग जीवन के 
सजीव दृश्य-दर्शन मे सर्वाधिक प्रमाणिक प्रतीव होता है । कवि ने लिखा है, कि 
सस्कृत-भमाषा अधिकाश लोगो को प्रियतर नही प्रतीत होती है। प्राकृत-माषा 
रस के रहस्य को हृदयंगम कराने मे असमर्थ जान पडती है। इसलिए सब लोगो 
के हृदय को मुग्ध करने वाली देशी वाणी “अव॒हछ्ठ” मे अपने काव्य की रचना 
कर रहा हूँ । 
सककय वाणी बहुअ न भावहइ, 
पारंअ रस को मम्म न पावइ | 
देसिल बअना सब जन मिट्ठा, 


हि. 


तें तैसन जम्पनो अबहड्ढा।॥ 


बस्तुतः अवहड्ड भाषा अपभ्रश भाषा का ही एक विशिष्ट रूप है, जिसकी 
अपूर्वता मे कवि विद्यापति का व्यक्तित्व निखरा हुआ हमे प्रात होता है | इस 
अवहद्ठ की भूमि मेथिढी भाषा की सामान्य-जन-बोली से मिली हुई है, साथ ही 
सस्कृत और प्राकृत माषाओ से इसकी रमणीय वेभव की उपलब्धि हुई है | इस 
प्रकार विद्यापति को अवहद्ड भाषा सामान्य अपश्रश से अपनी कलछा-चारुता मे 
अठाधारण रूपसे ऊपर उठी हुईं है । 

ऐतिहासिक दृष्टि से जिन सुस्लिम सस्कारो का प्रभाव देशिक जीवन पर पड 
रहा था, उसे कवि विद्यापति ने नितान्त स्वभाविक रूप से चित्रित करने के लिए 
वेंदेशिक माषा की ध्वनियों को भी प्रचुर मात्रा मे अद्जीकार किया है। कथा के 
वक्ता और श्रोता भ््ठ और रच्ली हैं। मानवेतर प्राणियों की प्राचीन-प्रबन्धकाव्यो 
में इस प्रकार पात्र के रूप मैं स्वीकृति रूढ़ि के रूप मे चली आ रही थी, पर 


डै 
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तन 8 हा े 
विद्यापति के हे ! भड़ी कथानक के पात्र के रूप में हमे नही मिलते है | 
वे तव्स्थ-रूप से ही दृश्य-रूप को व्यक्त करते-करते दिखाई देते हैं। इस प्रकार 
यह काव्य इतिहास के पूर्णतया अनुरूप होते हुए. भी महाकवि की मौलिक-प्रतिभा 
के लोकोत्तर-चमत्कार से स्वेथा निरपेक्ष नही है। यश।घन क्षत्रियजाति की जीवन 
साधना की पूर्णता के विश्वास को कीत्िसिह के खड-जीवन का परिचय कराते हुए 
कवि ने जगाया है। इसलिए वे इतिहास के एक विशिषट-ब्यक्ति होते हुए भी जीवन 
के सनातन-विश्वास के आदर्श प्रतीक भी हो सकते हैं | पुरुषत्व की पूर्णता की 
प्रतीति कराने के लिए, ही कवि ले इस काव्य की भूमिका पूर्ण-आत्म-समानमय- 
विश्वास के साथ प्रस्तुत की है। विद्यापति के पूर्ववत्ती प्रबन्ध-काव्यों के रचना- 
कारो की दृष्टि चरितनायक के वैवाहिक विछास के उन्माद के साथ संघर्ष और 
नैराइय-जन्य-शान्ति की व्यजना मे ही सीमित थी । अतएवब छोकमगढ की पूर्णता 
का पक्ष उनमें ठब्न-सा गया था, किन्तु विद्यापति पुरुषत्व को काव्यग॒त-जीवन की 
सार्थकता का चरमादर्ण मानते हुए ही हमे दिखाई देते है-- 
पुरिसत्तणेन पुरिसओ नहि पुरिसओ जम्ममत्तेन । 
जलदानेन हु जठओ न हु जलओ पुंजिओ धूमों ॥ 
पुरुष-ब-झूत्य मनुष्य को पुच्छ विहीव-पशु के रूप में कवि ने अनादरणीय 
समझा है;-- 
सा पुरिसो जसु मानो सो पुरिसो जस्स अज्जने सत्ति | 
इअरो पुरिसाआरो पुच्छ-बिहूना पसू होइ। 
भूमिका की इस निरुपम-ओजस्विता के कारण ही कदाचित्‌ महाकवि को 


अपने युग के कला-रसिक-सहृदयो से अनुरूप प्रोत्साहन नही प्राप्त हुआ। 
जिसकी ओर सकेत खली की निदा करते समय कवि ने किया है ;-- 

खल खेलाछलछ दूसिह्‌इ सुअण पसंसइ सब्ब । 

सुअण पससइ कव्ब मझु दुज्जन बोलइ मन्द । 


स्वयं अपनी रचना के प्रति विद्यापति इतने अधिक आस्थावान हैं और 
उन्हे विश्वास है, कि जिस प्रकार बालचन्द्र शकरजी के मस्तक पर सुशोमित 
होता है, उसी प्रकार मरी भाषा सहृदयो के मन को आनन्द्मय आकर्षण-बिमुरक्ष 
करने में पूर्णया समर्थ है :-- 
बालचन्द बिज्ञावइई भासा , 
दुह्ुु नहि छग्गइ दुष्जन हासा। 
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ओ परमेसर हर सिर सोहइ , 
ई णिच्चइ नाअर मन मोहइ। 


अपने काव्यनायक की परम्परागत-आदर्शानुरूपता की ओर ध्यान आकृष्ठ 
करने के लिए कवि ने अनेक पृज्यादरशों एव महापुरुषो का उल्लेख भी किया है। 
वीरता के छोक पावन-आलोक से भास्वररूप मे अपने आदर का लछोफोत्तर- 
प्रभाव व्यक्त करने के लिए. ही कवि ने कहा है, कि शस्त्र और शास्त्र दोनो 
के पूर्ण-बोध से समन्वित आदरश की दुर्ल्मता को सर्वसुलहढमभ करना ही हमारा 
ध्येय है :--- 
“दुहु एकत्थ न पाविअइ जुअबे अरु मूदेव |? 
भूमिपतित्व और भूदेवत्व दोनो का एकत्र मिलन दुर्लभ है, पर कीततिसिह 
का चरित्र आदर्श-बीरता तथा घ॒र्मपालन निश्ठता दोनो का प्रतीक है। दानवीर, 
दयावीर, युद्धबीर आदि वीरता की समस्त विभूतियाँ इनमे एकत्र प्राप्त हो जाती 
हैं। जिसका परिचय कवि ने उनेकी वंशपरम्परा के साथ स्पष्टरूप से इस 
प्रकार दिया हैः-- 
तक कक्कस वेअ पढ तिन्नि, 
दाने दलिअ दारिद, परम बह्य परमत्थ बुज्झइ। 
वित्ते बटोरइ कित्ति, सत्ते सत्त सब्नाम जुज्झइ | ** 
जेन्हें खण्डिअ पुठ्व बलि कन्न, 
जेन्हें सरण परिहरिअ, जेन्हें अत्थिजन विमसन न किज्जिअ | 
जेइ अतत्थ न भणिआ, जेइ न पाडें उसग दिज्जिअ | 
“कीर्सिसिह उस वंश के आलोक हैं, जिस दंश के राजा तक में ककश 
वेदपाठी, तीन प्रकार के दान से दरिद्रता के दछन करने, परम ब्रह्म-परमार्थ को 
जानने, घन से कीर्सि-सचय करने तथा बल से युद्ध मे शत्रु से छडने वाले हुए. । 
* “जिन्होंने पूर्वकाल के दानी बलि और कर्ण को हरा दिया, जिन्होंने 
शरण नही ली, जिन्होंने याचक जन को कभी निराश नही किया, जिन्होंने 
असत्य नही कहा और जिन्‍्होने उन्मार्ग मैं कभी पॉव नही दिया । 
काव्य-नायक श्रीकीत्तिसिह के पिता गणेश राय का वध अस्छान नामक एक 
मुसलव्मान ने घोखा देकर कर दिया था। पिता के बेर का उससे बदला चुकाने 
के छिए. बब कीर्ततिसिह ने निश्चय किया, तब वह राज्य छोटाने के लिए. स्वयं 
प्रस्तुत हो गया, पर उसके दिये हुए, राज्य का उपभोग करना कीरसिसिह को 
कायरता का सूचक जान पडा। भा कभी सम्मान को घन समझने वाले प्राणी 


।॒ 


८० कृषि विद्यापति 


मिक्षुक का जीवन स्वीकार कर सकते है * कीत्तिसिह ने इस अवसर का तिरस्कार 
करते हुए. जो कुछ कहा है, उससे उनकी वीर-संकल्प-निष्ठा का अच्छा परिचय 
प्रातत होता है :--- 
समान बिहूना भोअना सत्त॒क देजेल राज । 
सरन पइदठे जीअना तीनू काअर काज। 
मान-हीन-भोजन करना, शत्रु का दिया हुआ राज्य लेना और शरणागत 
होकर जीना, ये तीनो कायरो के ही कार्य है। राय गणेश्वर के वध के कारण 
मिथिला मैं जिस अराजकता का नग्न ताण्डव दिखाई देता है, वह इतिहास के 
मर्म-परिचय का सज्ञीव-दृश्य-गाचर करा देता है। सामाजिक जीवन की कारुणिक- 
दशा की हृदय-बेधी झाँकी कवि ने इस प्रकार उपस्थित की है ३-- 
“ठाकुर ठग भए गेल, चोरें चप्परि घर लिज्यिआ। 
दास गोसाअनि गहिआ, धम्म गए, धन्ध निमज्जिओ । 
खले सज्जन परिभविअ, कोइ नहि होइ विचारक |”? 

“ठाकुर ठग हो गए, चोरों ने बल्पूर्वक घरो पर अधिकार कर लिया | 
नौकरों ने स्वामियों को पकड लिया | धरम नष्ट हो गया, काम-धन्चे समास्त हो 
गए. | खो ने सज्जनों की पराजित कर दिया। कोई न्याय का विचार करने 
बाला नही रह गया |?” असामाजिकता के चरम-अर्तिरिक का यह करुणाज्नक 
ऐतिहारिक तथ्य है। वेराग्य-प्रधान भारतीय जीवनघधारा पर भोग प्रधान 
मुस्लिम-आक्रमण के आतंक का प्रत्यक्ष कराने में कर्मठ-आाह्मण-प्रतिभा के विश्व 
कृवि विद्यापति की चरम-चमत्कृति का दर्शन मिलता है। जौनपुर के नागरिक- 
जीवन का जो दृश्य विद्यापति ने खीचा है, वह समस्त भारत के नागरिक-जीवन 
का एक साथ हृदय-चक्षु के समक्ष उपस्थित कर देता है। इस परिस्थिति का 
दर्शन वराने वाली कुछ पक्तियाँ द्रष्टव्य हैं :--- 

हिन्दु बोलि दुरहि निकार, 
छोटेओ तुरुका मसकी मार | 

कही कोई मुसलमान बलपूर्वक मार्ग मे जाते हुए को बेगार मै पकड लेता 
है। ब्राह्मण के वाहक को पकड छाता है और उसके मस्तक पर गाय का 
शुरुआ चढाता है। मस्तक का टीका चाटता है, जनेऊ तोड़ देता है और 
ऊपर घोडा चढाना चाहता है। कबत्रो और कसाइयो से पृथ्वी मर गई है | 
पैर रखने का भी स्थान नहीं। हिन्दू को बुलाकर दुत्कार कर निकाल देता है। 
छोटा भी मुसल्मान कुद्ध होकर दौड कर मारता है। तुकों को देख कर 


ड्लै 
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ऐसा ज्ञात होता है, मानों वे हिन्दुओ के समूह की निगल जायेगे ।”” यह देश 
के राजनीतिक-जीवन का हृदय-द्रावक दर्शन है। इसके मूल में घोर सास्कृति- 
पतन प्रेरक बनता हुआ दिखाई देता है। नाथपंथी हठयोगियो का हिन्दू और 
मुसलमान दोनो समुदायों पर अपनी व्यावह्ारिक-चमत्कृति के कारण सर्वाधिक 
प्रभाव था. किन्तु इन छोगो का जीवन साधनामय न रहकर घोर वासना के 
उन्माद से पतनोन्युख बन गया था :--- 

“वेइयान्हि करो पयोधर जटीक हृदय चूर ।”? 

“वेश्याओं के पयोधरो से योगियों के हृदय चूर हो रहे थे |” नागरिक- 
जीवन की साम्राशी वेश्याओ के नख-शिख सौन्दर्य का कविवर विद्यापति ने 
, नितान्त स्वामाविक तथा मनोहर दर्शन कराया है | कवि की कोकिल-काकली का 
स्वर यहाँ सहज मोहकता के साथ झंकृत छुआ है। वासना को उद्दीत्त करने मे 
उनकी सीौन्दर्य-शक्ति युग-जीवन पर पूरी सफलता प्राप्त करती दिखाई देती है :--- 

“तान्हि वेश्याहि करो सुख सार मण्डन्ते, अछक तिलका पत्रावली खण्डन्ते, 
दिव्याम्बर पिन्धन्ते, उमारि उमारि केश पान बन्धन्ते, सखीजन प्रेरन्ते, हसि 
हेरन्‍ते, सआनी?! लाझमी, पातरी, पतोहरी, तरुणी, तरही, वन्ही विअष्खणी 
परहिस पेषणी सुन्द्री साथ जवे देखिअ तवे मने करे तेसरा छागि तीनू उपेष्चिअ | 
. - “नअवनाञ्चछ सज्चारे अूलताभद्ग, जनि कज्जल कल्छोलिनी करी वीची 
विवर्त बड़ी बड़ी शफरी तरह । ..... दोखे धनि, माझ् खीनि । रसिके आनछि 
जूँआ जीति, पयोधर के भरे भागए चह। नेत्रक रीति तीय भागे तीनु सुवन 
साह ।..... काहु होअ अइसनो आस कइसे छागत आचर वतास । तान्हि करी 
कुटिल कठाक्षु छटा कन्दर्पणर श्रेणी जनो नागरन्हि कॉ मन गाड |?! 

“वे वेच्याये जब मुख पू८क मण्डन करती, केश रचना करती, तिलक और 
पत्रावली कृतर कर लगाती, सन्दर दिव्य वस्र पहनती, केश उठा उठा कर 
बॉबर्ती, सखियो को छेडती, ६ कर देखती, तब रुयानी, छोनी, पावुरी, पुत्रवंधू 
युवती, चड्चला, नवेली, चतुर, हँसी ठट्ठा में कुशल, सुन्दरी, गण को देख कर 
मन में ऐसा होता था, कि तीसरे पुरुषाथ काम के लिए घम, अर्थ तथा मोक्ष 
तीनो को छोड दे । ... नवनाउचछ के सचार होने पर श्ूलता में भन्न होता 
था, जिससे ऐसा जान पडता था, मानो कुलछ की नदी को लहरो की भंवर में 
बडी-बडी मछलियाँ डोलती हो |... - दोप हीन, पछ्लीण कटि वाली वेश्याये मानो 
रसिको द्वारा जुआ में जीत कर छाई गईं हो और पयोघर के मार से भागना 
चाहती हो । नेत्र अपने तीन ( इ्वेत, रक्त, कृष्ण ) भागों से अपने को चिलेक 
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का शासक समझता था।. .. किसी किसी के मन में ऐसा होता था, कि किस 
प्रकार अचल की हवा लगे | उनकी कुटिल कटाक्ष-छटा कामदेव के वाणों की 
श्रेणी जैसी सब नागरिको के मन में गड जाती थी |” वेश्याओ की माँति ही 
जौनपुर की वनिनियो का दृश्य भी विल्ासोन्मादपूर्ण है :-- 
सव दिखें पसरू पसार रूप जोव्बण गुणे आगरि। 
वानिनि वीथी सॉडि बइस सए सहसहि नागरि। 
सम्माषण किछु वेआज कइ तासओ कहिनी सव्ब कह, 
विक्कणइ वेसाहइ अप्पु सुखे डिठि कुतूहुछ छाम रह।” 


सब दिशाओ मे विक्रेय-बस्तुओ का फैलाव फेलछा था। रूपवती, युवती, 
नागरी, गुणागरी वनिनियों गलियो मे सहलो सखियो के साथ बेठी थीं | सब 
कोई कुछ न बुछ बहाना करके उनसे बात चीत करता था, कहानी कहता था | 
सुख से बेचता, खरीदता था, हट कवृहल छाम मै रह जाता था। उन 
वेश्याभशों और वनिनियो की सारी रूप-माथुरी सत्सकल्प की दृष्टि से 
ध्वंसोन्माद-वरद्धिनी ही है । विद्यापति जैसे “पुरुष-परीक्षा” के लेखक साहित्य- 
कार से वह छिपी नही रह सकी है। उनके हृदय को हीनता का परिचय कराने 
के लिए. कवि ने लिखा है ३--- 

“ज गुणमन्ता अछहना गौरव लछहइ झुवंग। 
वेसा मन्दिर घुअ बसइ धुत्तह रूप अनंग।” 

“जहा गुणी पुरुष कुछ नही पाते, किन्तु जार पुरुष गौरव प्राप्त करते हैं । 
निश्चय ही वेश्या के घर मे कामदेव धूर्त्त के रूप में वास करते हैं ।” देश की 
ऐसी ही नारकीय-दुगति के क्षण में राजकुमार कीर्तिसिह के धर्म और अथ के 
सात्विक-संकल्प का आलोक-सूर्य उदित होता है। करुणा और वीर भाव का 
ऐसा मनोरम सम्न्वय-दृश्य हमे साहित्य सम्राट तुल्सीदास की रामायण में ही 
उपलब्ध होता है। माता-मत्री-मित्र सभी कहते हैं *- 


तुह्ों सत्तुहि मित्त कए भुख्जह तिरहुति राज।” 

“तुम शत्रु को मित्र बनाकर तिरहुत का राज्य भागो। पर मिलते हुए 
राज्य का तिरस्कार कर पिता के अति पूज्य-निष्ठा का परिचय देने के लिए बीर- 
संकल्प का कौत्तिसिह में जो ज्वार उठता है, उसमे पुरुषत्व के सनातन-सौदयय 
का दर्शन किसी भी छोक-मंगलनिष्ठ-सहृदय को सहज ही प्राप्त हो सकता है। 
वेराग्यशील, निष्क्रिय जीवन को उद्बुध करने के लिए. जिस अप्रतिम-ओजस्विता 
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की आवश्यकता होती है, उसका स्वर कीसिसिह द्वारा महाकवि ने इस प्रकार 
श्रुतिगोचर कराया है ३-- 


वष्प बेरि उद्धरणों न अआुण परिवण्णा चुक्कओं | 
संगर साहस करणो ण उण सरणागत मुक्कजो। 
दाने दलओ दारिद न डेंन नहि अष्खर भासओ। 
याने पाट बरु करनणो न डेंण नीअ सत्ति पआसजों। 
अमिमान जञो रष्खो जीवसजो, 
नीच समाज न करणों रति। 
ते रहउँ कि जाई कि रज्ज सम-- 
में पिताडी के बैर का बदला होगा, किन्तु प्रण से नही दलेगा। युद्ध 
क्षेत्र मे साहल करूँगा । किन्तु गरणागत होकर मुक्त न होऊेंगा । दान से 
दारिद्रथ का दछन करूँगा, किन्तु याचकों से “नहीं? न करूँगा। युद्धयात्रा करके 
कोशछ दिखाऊँगा, नीच शक्ति न दिखाऊँगा। अपने अभिमान की रक्षा 
करके जीते जी नीच जन की संगति न करू गा, चाहे राज्य रहे, चाहे सब छ॒ुट 
जाए | 
इस महिमामय महात्रत को लेकर दो राजकुमार जब सब साधनों की छोडकर 
जौनपुर के बादशाह से मिलने के लिए. घर से पैदछ विदा होते हैं। उस समय 
उन्हे देखकर कोई ऐसा नहीं था, जिसकी आँखलो से ओऑसू की धारा न बह 
चली हो--- 
“ता पेष्खन्ते कमण कॉ नआण न छूग्गई नोर।॥? 
विद्यापति ने कीर्सिसह के शील-दर्शन द्वारा जीवन की उद्योगशील्ता के 
जिस शाइवत्‌ सत्य का प्रत्यक्ष कराया है, वह देश-काछ की सीमा को पार कर 
सनातन जीवन का आलोक बनते हुए प्राप्त हुआ है। आत्मगौरव के इस 
उत्सर्गमय छोक-पावन-सकल्प की प्रतिक्रिया सामान्य-जन-जीवन में करुणा के 
समुद्र को उद्देलित कर देती है। छोक-मगल की सकल्प-साधना मे राजनीतिक- 
कुचक्र से निरपेक्ष सात्विक जीवन की सहानुभूति की सुलमता नितान्त 
स्वाभाविक है। कविवर तुलसीदास जी ने राम-वन-यात्रा के प्रसंग में सामान्य- 
जनो की सहानुभूति का सजीव दृश्य अड्जभित किया हैं। यहाँ भी तपः 
सकल्पशील राजकुमारो के ग्रति सामाम्यजन-जीवन में सहानुभूति का सदुद्र 
उमडते हुए. दिखाई देता है। जो लोग जिस प्रकार की सहायता कर सकते हैं, 
वे उसे करने में सौभाग्य का अनुभव करते दिखाई देते हैँ: -- 
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काहु कापछ काहु घोल । 

काहु सम्बल देल थोछ। 

काहु पाती भेछि पैठि। 

काहु सेवक छामु श्ैठि | 

काहु देख ऋण उधार । 

काहु करिअड नदी क पार । 

काहुओ बहल भार बोझ । 

काहु वाट कहर सोझ। 

किसी ने कपडा, किसी ने घोड़ा दिया। किसी ने रास्ते के लिए थोडा 

सम्बल दिया । कोई पंक्ति में आकर साथ में हो गया । कोई सेवक भेटने छगा । 
किसी ने उघार ऋण दिया, किसी ने नदी पार कराया । किसी ने बोझ पहुँचाया, 
किसी ने सीधा मार्ग बताया । जौनपुर के विछास वैभव और वहाँ के जनसमूह 
के कार्यव्यच्चनहाार का विशद्‌ तथा आकर्षक-हर्य अक्ति करने में कवि की वस्तु- 
चेतना का मनोरम साल्षात्कार मिलता है।-- 


“छोशन केरा वल्छहा रच्छी के विसराम। 

पलछविअआ कुसुमिअ झछिआ डउपवन चूअ चंपक सोहिआ । 
गररन्द पाण विमुद्ध महुअर सद्द मानस मोहिआ। 
धअआ घवर हर घर सहस पेष्खिअ कनक कलशहि संडिआ | 
सम्मान दान विवाह उच्छच गीअ नाठक कब्बहा। 
आतिथ्य विनय विवेक कीतुक समय पेल्छिअ सब्बही |” 


“जो लछोचनो के लिए प्रिय तथा लक्ष्मी का विश्राम स्थान था। आम 
ओर चम्पा से सुशोमित उपवन थे, जो पल्छवित तथा फलू-फूल से भरे थे। 
मकरनद-पान मे विम्वग्ध भौरो की गुजार से मन मोहित हो जाता था। सहखो 
स्वर्ण-कल्शो से मडित ध्वजयुक्त धौत-शिवाल्य थे। संमान, दान, विवाह, 
उत्सव, गीत, नाटक, काव्य, आतिथ्य, विनंय और विनोद मे छोग समय 
बिताते थे |” 

भाषा उस युग की बोली से सर्वथा संपृक्त है, इसलिए अन्तर और बाहर 
दोनो ओर से पूर्ण स्वामाविकता की प्रतीति होती है। मुसलमानों के आचार 
और व्यवहार का नितानत ऋरतापूर्ण असहृदय रूप कवि ने दिखाया है। 


अवे वे भणंता सराधा पिवन्ता , 
कलीमा कहुन्ता कछामे जीअन्ता। 
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कसीदा कठनता मसीदा भरनन्‍्ता , 
कितेबा पढन्‍्ता तुरुकका अनन्ता। 
सअद सेरणी विलह सब्ब को जूठ सब्वे पा। 
द्वाआ दे दरवेस पाव नहि गारि पारिजा। 
मषडूम नरावइ दोस जञओो ददस दस द्वारओं। 
पुन्दकारी हुकुम कहओ का अपनेजो जोए परारिहा | 
फोई अबे-बे कहते थे, शराब पीते जाते थे, कोई कछ्मा पढ़ते थे, करीमा 
कहते थे, कोई कसीदा काटते थे, कोई मसीद भरते थे, कोई किताब पढ़ते थे | 
अरूख्य मुसल्मान थे | ' सय्यदू, रवबेरिणी स्त्री और फुक्गीर सभी हर 
एक का जूठा खाते है । दखेश दुआ देता है, परन्तु जब कुछ नही पाता, 
तब गाली देकर चला जाता है । मखदूम डोम को तरह सब दिगाओ से माजन 
हाथ में ले आता है। काजी के हुक्म की बात कया कहूँ! अपनी स्त्री पराई 
है| जाती है |?” 
हिन्दुओं ओर मुसलमानों की परस्पर विरोधिनी-दयनीय-दशा दृष्टिगत 
होती है-- 
“हिन्दू तुरकें मिलछ वास, 
एकक धस्से अओका उपहास।” 
राजद्रबार जहाँ राजकुमारों को आवेदन-पत्र देना है, वहाँ की लापरवाही 
भी कम विचित्र नही है| दरबार में आने पर ब्षों बीत जाते हैं, पर बादशाह 
का दर्गन नही मिलता । ऐसी विषम-स्थिति मे बादशाह से मिलने का सौभाग्य 
कितना दुर्लभ है :--- 
“दरबार पइटठे दिवस भइटठे बरिमहु भेट न पावन्ता |? 
राजकीय विलास-भवन का ऐड्वर्यमय-इृक्य अंकित करने में कवि ने वैसी 
ही सहृदयता दिखाई है, जैसी लंका का वर्णन करने मे कवि सम्राट तुलसीदास जी 
की लेखनी ने, परन्तु इस काव्य की भाषा पद्चात्मक भावनामयी ही नही, दृश्या- 
त्मक गद्यमयी भी है ३-- 
“ताहि प्रासादन्हि करो बत़्मणि घटित काग्न कलश छाज्ञ । 
जन्हि' करो माथे सूर्य रथ वहल पर्येन्त सात घोला करो अटठा- 
इसओ टाप बाज । 
प्रमदवन, पुष्पवाटिका, कृत्तिम नदी, क्रीडाशेल, धारागृह, यन्त्र- 
उयजन, शंगार सकेत, माधवी मंडप, विश्राम चोरा, चित्रशाली खदवा, 
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हिडोछ, कुसुमशय्या, ग्रदीप-माणिक्य, चन्द्रकान्तशिला, चतुस्सम पल्चलू 
करो परमार्थ पुच्छदि सिआन एवाय अभ्यन्तर करी बातों के जान | 
उन महलो में वजच्रमणि ( हीरक ) जडे हुए सुवर्ण-कल्श शोमित थे । 
जिनके मस्तक पर सूर्य के रथ की लेकर चक्कर काठ्ते हुए सातो घोडो की 
अद्दाइस ठापें बजती थी। प्रमदबन, पुष्पवाटिका, कृत्रिम नदी, क्रीडाशैल, 
घारागह ( फव्वारा ) यन्जव्यजन, श्गार का सकेत, माधवी-मंडप, विश्राम के 
लिए. चबूतरा, चित्रशाली खटवा, हिडोला, पूल्गे को रेज, प्रदीप माणिक्य, 
चन्द्रकान्‍्तशिढा, चौकीन तालाब का सच्चा हाछ सयानो से पूछ कर जान 
लिया । अन्दर की बात कौन जाने ! 
इस प्रकार बड़ी कठिनाइयों के पश्चात्‌ राजकुमारों को बादशाह इब्राहिम- 
शाह से मिलने का सौभाग्य प्रात हुआ | मिथिला का समाचार सुनकर बादशाह 
क्रोध से तमतमा उठा। उसकी झोकी देते हुये कवि ने रोद्र-रस की मनोरम 
प्रतीति कराई है :-- 
रोमांचिअ भुअ जुअछ भोह जुअछ भरि गेटठि एरिअडें। 
अहर बिम्ब पफ्फुरिअआ नयने कोकनद कान्ति धरिअडें। 
दोनो भुजाये रोमांचित हो उठी । दोनो भौहों में गाठे पड गई | अधर- 
विम्ब फरकने लगे । नेन्नो ने रक्त कमछ को शोभा धारण की । 
युद्धयात्रा-चर्शन +--असस्‍्छान पर चढाई करने के छिए बादशाह 
की आज्ञा मिलते ही तुरन्त युद्धयात्रा की तैयारी होती है । मुसलमानों की 
विजयिनी सेना की भयानकता का भावोद्बोध कराने के लिए. कवि ने युद्ध-यात्रा 
का प्रभावएूर्ण प्रत्यक्ष कराया है :-- 
“ंगिरि टरइ महि पड़ह नाग मन कंपिआ | 
तरणि रथ गगव-पथ घूलिभरे झंपिआ। 
ने रा ः 
खग्ग छ्॒ गवग्ब कइ तुछुक जब जुच्झइ । 
अपि सगर सुरनअर संक पत्मि मुज्या। 
खोखिजल किअड थर पत्ति पञ भारही। 
जान घुअ संक्र हुआ सअछ संसारही । 
ने कई छ हु 
इबराहिम साह॑ पआन ओ पुहवि नरेसर कसन सह । 
गिरि साअर पार उेबफर नहीं रेअति भेले जीव रह।”? 
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“पर्वत चलायमान हुए, प्रथ्वी घेंसने छगी। शेपनाग का हृदय कॉप 
उठा । सूर्य का रथ आकाग-मार्ग मे धूछिसे छिप गया। . मुसलमान जब 
तलवार लेकर अभिमान करके युद्ध करते थे, तो देवताओं का सारा नगर मय 
में पडकर मूछित हो जाता था। पेदल सेना ने परो के बल से ही जल को सुखा 
कर थर कर दिया, जान कर सारे ससार की निश्चय ही मय उत्पन्न हुआ | 
न इब्राहिमशाह की उस थुद्धयात्रा को प्रथ्वी का कौन नरेश सहन कर 
सकता था ? पर्व॑त-सागर के पार जाने पर भी उबार नहीं था, केवल प्रजा होने 
पर ही जान रहती थी |?? 

दुर्भाग्यवश बादशाही सेना पूर्व की ओर न चछ कर पश्चिम की ओर 
मुठ गई | इधर राजकुमारों के जीवन का आश्थिक-सबल भी समाप्त हो गया । 
कवि-हृदय की करुणा का यहाँ मर्मस्ण्शो स्वर सुनाई देता है :-- 

सम्बर निरबल किरिस अम्वर भेल पुराण । 
जबन सभावहि निक्‍्करुण तोण सुमरु सुरुतान । 

बिभेद्दीन नथ्थि वाणिज्य, णहु विदेश ऋण सभरहइ, नहु मानधनष्खि भिष्ख 
भावइ । राअ घरहि उप्पत्ति, नहि दीन वअन नहु वअन आवइ | 

सेविअ सामि निसड्भु मए दैव न पुरवए आस । 
अहह महत्तर किक्करडें गण्डमे गणिक्य डेंपास | 

लगा न रन 
भित्त भॉगि भुष्खे छोड़्डहोअ, घोर घास नहु लहइ, । 
दिवस दिवसे अति दुष्ख वढिअ | 

राह खर्च॑ समाप्त हो गया, शरीर दुर्बछ हो गए, कपड़े पुराने हो गए । 
यवन स्वभाव से ही क्रूर होते है, सुल्तान ने इस पर याद नकौ। रुपये के 
विना वाणिज्य भी नहीं हो सकता, विदेश ऋण भी नही मिल सकता | मानधन 
को भीख मागना अच्छा नही जान पड़ता। राजा के घर मे उत्पत्ति, दीन 
वचन मुख में कभी नहीं आ सकता १ निःशक होकर स्वामी की सेवा की, तब 
भी दैव आशा नहीं पूरी करता | अहा ! महापुरुष क्या करें, 

गिन गिन कर उपबास करने छने। . - परिजन भूख के मारे साथ छोड कर 
भाग गए, , घोड़े को घास नही मिलती, दिन पर दिन अल्यन्त दुःख बढ़ गया ।”? 

भाग्यवश बादशाह की बुद्धि मे परिव्चेन हुआ। सेना मिथिला की और 
मुड्ी । जब सेना मिला में पहुँची, उस समय अस्छान का पकड़ना सैनिकों 


८८ कवि विद्यापति 
के लिए कठिन प्रतीत हुआ | इस अवसर पर वीरता का अगाघसमुद्र पूर्णबेग 


के साथ उमडते हुए कीत्तिसह मे दिखाई देता है | उनकी लल्कार मे विश्व के 
न्‍न्यायनिष्ठ सैनिक-हृदय का परमोत्साह एवम्‌ चरमोल्छास झलक रहा है :-- 


“अज्जु बेरि उद्धरओ सत्तु जइ सज्ञ आवइ।| 
जइ तसु पष्ख सपष्ख इन्द अप्पन वर छावइ। 
जइ ता रष्खइ इशंम्नु अवर हरि बंसभ सहित सइ। 
फणिवइ छागु गोहारि दाप जमराज कोप वाइ |? 

“असलान गे सारणो तयो हुअओओ ताझु रुहिर छइ देखो पा । 
आज चैर का बदला चुका लेगा | यदि गद्ु सम्राम मे आजाए, चाहे उसके पक्ष 
से इन्द्र भी अपनी सैन्य-शक्ति लेकर आएँ, यदि उसकी रक्षा के लिए विष्णु और 
ब्रह्मा के साथ शकर ही क्यो न तैयार हो ? चाहे वह शेषनाग की जाकर दुदह्दाई दे 
और यमराज ही उसकी ओर से कुद्ध होकर आएँ। इतना होने पर भी यदि 
असलान को मारूँ, तो मै, मै हूँ | उसके रक्त को लाकर चरणो पर मै रख दूँ ।” 

न्याय के योद्धा का उत्साह सफछ होता है। भागते हुए असलान पकडा 
जाता है, पर उसे भागता हुआ जानकर राजकुमार प्राणदान देते हैं | इस प्रकार 
मिथिला के इतिहास में न्‍्याय-शासन के आदर्श की प्रतिष्ठा होती है। युद्ध के 
परिणाम का प्रत्यक्ष कराते हुए. महाकवि ने बीमत्स-रस की बड़ी चमत्कार-पूर्ण 
व्यजना की है । हिन्दी की काव्य-घारा मे युद्ध की घुणामयी नारकीय-परिणति 
का ऐसा दृश्याहुन खोजने से युगान्तर के महान्‌ कवियों में ही कही प्राप्त हो 
सकता है । उदाहरण के लिए. कुछ पक्तियाँ द्रष्टव्य हैं;-- 

पले रुण्ड-मुण्डो खरो बाहु दण्डो। 
सिआरू कलूंकीश कंकाल खंडो। 
घराधूरि, छोहन्त डुच्ृन्त काआ। 
छरन्ता चटन्ता पश्मालेन्ति पाआ। 
अरुच्ञझाल अन्तावडी  जालवद्ा , 
बसावेग बूडन्त  डड्डन्त गिद्धा। 
गअण्डी करन्तो पिवन्तो रमन्‍्तो 
महामासु खण्डो परतो भरन्‍्तों। 

कहीं कबन्ध, कही सिर पड़ा है. कही बॉह खड़ी है। स्यार कंकाल-खंड 
को उकेल रहे हैं। कटे हुए शरीर प्रथ्वी पर लोट रहे हैं। लड़ते, चलते हुए 
पैरो को फेसा लेते हैं: ेतडियो के जाल मे य्द्ध बेचकर उल्झते हैं, पुनः 
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शीघ्रता से चबीं मे दब कर उड जाते हैं। प्रेत गाता, रक्त पीता, आनन्द से 
घूमता हुआ, महामास-खण्ड को खा रहा था | 


भाषा-वैभव :--इस प्रकार “कीत्तिल्ता” काव्य का अनुशीर्न करने से इसकी 
भाषा ऐश्वर्यमय-अपूर्व-इच्य-विधायिनी “सुरसः” जान पड़ती है। इतने लघु 
कूलेबर के काव्य में इतने रसो की मार्मिक-व्यजना इतिहास के सजीव आलोक के 
साथ संसार के काव्य में अन्यत्र नही मिल सकती है। जो विचारक विद्यापति 
की भाषा को भाषा के इतिहास की किसी परम्परा के साथ मिलाने में ही 
कृतार्थता का अनुभव करते हैं, उन्हे कवि की भाषा के सम्बन्ध मे आचार्य मम्मट 
की इस उक्ति का यदि तिरस्कार करने वाला कहा जाए, तो अनुचित न होगा । 
कवि जिस भाषा का खष्टा होता है उसकी उस काउ्यभाया की विशेषताएँ 
आचाये मम्मय दी ही दृष्टि से देखी 3ानी चाहिए | 


नियति-झत-नियम रहितां हादेकसयीमनन्यपरतन्त्राम । 
नवरस-रुचिरा निर्मेतिमादधती भारती कवेजयति। 


कवि की भाषा परम्परा के किसी नियम का अनुगासन नहीं मानती है । 
वह पूर्णतया आनन्दमयी होती है, किसी प्रकार के बन्धन को नहीं स्वीकार 
करती है | नवो-रसो से वह मनोहरा होती है। रचनात्मक-दृष्टि का उन्मेष 
उसकी परिणति का चरम ध्येय होता है । इसलिए, सच्चे कवि की वाणी रुंसार 
की सबसे श्रेष्ट विभूति होती है। कवि विद्यापति ने एक भोर मैथिली बोली, 
दूसरी ओर अरबी-फारती के सामयिक प्रवाह का प्रतिनिधित्व किया है, साथही 
इनकी ग्रतिमा को अपश्रश के साथ ग्राकृत और सस्क्ृत के अपूर्व-मिलन का 
इृश्य अकित करने में अदूयुत सफल्ता मिली है। कही पद्म की धारा बहती हुई 
मिलती है, तो कहीं वस्तु चेतना की रमणीय-सृष्टि गद्य के आलोक मे निखरी हुई 
प्राप्त होती है। कही उपमा है, तो कही उत्प्रेज्ञा का अपूर्व चमत्कार। रूपकात्मक 
चमत्क्ृति तो साज्न-पूर्णता के साथ काव्य के आरम्भ से लेकर अन्त तक अनेक 
स्थलो मे मिलती है। यदि अरूप की रूपकात्मक कल्पना मै कवि के ऋृतित्व 
की सार्थकता मानी जाए, तो विद्यापति की रूपक-सृधष्टि उनके काव्य की अतुलछ- 
शोभा बढ़ाने वाली है । उदाहरण के लिए भाषा की चमत्कृति का यह दृश्य 
दर्शनीय है :--- 


“प्रबल-झन्रु-बल-संघट्ट सम्मिलन सम्मर्दसंजात पदाघात तरल्तरतुरज्ज-खुरक्षुण्ण- 
वसुन्धरा धूलि संभार घनान्धकार क्याम समर निगाभिसारिका-प्रायजयलक्ष्मी 
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कर अहण करेओ | .. तान्हि करेओ अहंकार सारेओ तरल्तरवारिधारातरब्ज- 
सा््राम समुद्र फेणप्राय यश उँद्धरि दिगन्त विध्थरेओ | 

प्रबछ रिपु-दल के संघर्ष से पदाघात के कारण चचल हुए, घोडो के खुरो 
द्वारा दल्ति प्रथ्वी से घूछि समूह रूपी अधकार छा गया, उस अघकार में समस् 
रूपी निशा ऑघेरी हो गईं। इस निशा मे अभिसारिका स्वरूप आती हुई 
जयलक्ष्मी का इस राजा ने पाणिग्रहण किया |. . उसने अहकार करके अपनी 
तल्वार की तरल धारा तरग से सपग्राम रूपी समुद्र दूर हटाया ओर उसमे से यश 
रूपी फेन निकाल कर सब दिशाओं के अन्त तक फैलाया | इस चमत्क्षतिपूछ 
रसात्मकता के कारण ही कवि ने अपनी भाषा को “सुरसा” कहा है $-- 


जइ सुरसा होसइ मधु भाषा। 
जो बुज्धिह सो करिंह पसंसा। 

काव्य के अन्त में सस्कृतमाबा के साथ कवि ने अपनी भाषा का इस 
प्रकार मधुर परिचय दिया है :-- 

माधुर्य असवस्थरढी शुरुयशों विस्तार शिक्षा सम्बी। 
यावहिश्रमिदं च खेलनकवेविद्यापते भारती । 

“बेलन कवि विद्यापति की मारती माधुर्य की उत्पत्ति-भूमि तथा श्रेष्ठ यश 
के विस्तार की शिक्षा देने वाढी सखी है। जब तक संसार है, तब तक यह 
विद्यमान रहे ।? महाकवि की यह उपसंहारोक्ति उसके काव्य रचना-कोशछ के 
सर्वथा अनुरूप है। इसी की श्रुति काव्यारम मे “बाल्चन्द बिज्ञावइ भाषा? 
के रूप मे सुनाई देती है । 

कवि की समोहन-बाणी की प्रभविष्णुता अपने कलात्मक आकर्षण-वेचित्य से 
असाधारण-वेधिनी है। जोनपुर की वेश्याओ के केशो मे विछसित फूछी का 
प्रत्यक्ष करते समय-लोकाश्युदयोन्मुखी कवि-कल्पना कितनी अपूर्व झांकी दे रही है। 

“तन्हि केस कुसुम वस, जनि मान्य जनक छज्ञाबरूंवित मुखचन्द्र चन्द्रिका 
करो अधओगति देखि अन्धकार हस ।?? 

उनके केशो में फूल लगे थे, जिससे ऐसा जान पडता था, मानों माननीय 
लोगो के ल्जावनत मुखचन्द्र की चन्द्रका की अधोगति देखकर अन्धकार हँस 
रहा हो। यहाँ अन्धकार के हेंसने मे कवि की भाषा की वक्ता का पूर्ण प्रत्यक्ष हो 
रहा है। इसी प्रकार वेश्याओ के केश कछाप और उनके ऑजन-र॑ंजित नेत्रो 
का प्रत्यक्ष कराते समय सी कवि-कल्पना से शिक्षा-सलवी रूप का अच्छा परिचय: 
मिल जाता है :--- 
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जन्हि केस धूप धूम करी रेखा धवहु जँप्पर जा, 
काहु काहु अइसेनओ संग करे काजरे चान्द कल्लंक । 
उन वेश्याओ की धूप धूमलेखारूपी केश छटठा ध्रुव के भी ऊपर जाती थी। 
कोई कोई ऐसी भी सगति करते थे, कि उनके काजल के कारण चन्द्रमा मे 
कलक है। इस प्रकार प्रसंगानुरूप-भाषा को देखने पर कवि की अदूश्युत-शब्द- 
योजनाशक्ति और उसकी अचूक वक्ता की समन्विति सर्वत्र मिलती है। 
कायरपुरुष की स्तुति करटी हुईं कवि-कल्पना की वक्रता यहाँ कितनी 
मार्मिक हैः-- 
जो अपसाने दुक्ख न मानइ | 
दान खग्ग को मम्म न जानइ। 
पर डउँआआरे धम्म न जोअइ। 
सो धण्णी निच्चित्ते सोअइ। 
जो अपमान होने पर दुःख नहीं मानता। दान और खडग का मम नही 
जानता । तथा परोपकार मे जो धर्म नही देखता है, वह धन्य है, वह निश्चिन्त 
होकर सोता है। अर्थात्‌ “निष्क्रिय जीवन मृत्यु है? की कितनी चुमती हुई 
व्यजना यहाँ हो रही हैं। इस रचना द्वारा महाकवि के केवछ “अवहटठ” पर 
ही युगान्तर प्रवर्ननाधिकार की प्रतीति नही होती है, अपितु सझृत-मभापा में भी 
कवि की रूपकात्मक चमत्कृति की अभिव्यंजनात्मक स्प्धो अतुल्नीय है । उपमा, 
रूपक, उत्प्रेत्ञा की कितनी अनुपम समन्विति के साथ कवि ने अपनी काव्य 
वाणी के सत्प्रभाव का ग्रथारम्म मे प्रत्यक्ष कराया हैः-- 
द्वाः स्वार्थ समागमस्य, रसना रघ्जगस्थलीनत्तेकी , 
तक्त्वाछोकन कज्जल्ध्वज् शिखा वेद्ग्ध्यविश्रामभू । 
शज्बारादिरसप्रसादलहरी स्व्लककल्लोलिनी , 
कल्पान्तस्थिरकीत्तिसम्श्रससखी सा भारती पातु व. । 
सब अथ आगे के लिए जो द्वार स्वरूप हैं, जिह्ारूपी रड्जास्थली पर जो 
नत्तकी के समान विराजती हैँं। तत्वदर्शन करने के लिए जो दीपक की शिखा 
के समान है, चतुराई की मानो विश्राम भूमि है। श्ंगारादि रसरूपी निर्मछ 
तरगों के छिए मंदाकनी हैं। प्रत्यकाल तक स्थिर रहने वाली कीर्ति की प्रिय सखी 
हैं, वह भारती तुम्हारी रक्षा करें |? कवि की इस काव्यमाषा-निष्ठा मे काव्यादर्श 
की पूर्णता का जैसा प्रत्यक्ष हो रहा है, वैसी ही महाकवि की काव्याभिव्यजना भी 
है | इसमे किसी के लिए. प्रान्ति की आवच्यकता नही है । यह अवश्य है, 
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कि सत्काव्य का उचित मूल्याड्ुन करने के अधिकारी साधारण-जन क॒दापि नहीं 
हो सकते हें:--- 
महुअर बुज्झइ कुसुम रस , 
कृठब॒ कछाड छटटल्छ 
“श्रमर ही फूलों के रस का मूल्य समझता है, कछा-विज्ञ पुरुप ही काव्य 
का रस ले सकता है |” पब्छवादि अथवा पब्लवान्त मे जो संस्कृत-कविताये 
ववि की मिलती हैं, उनमें मी महाकवि की नव-नवोन्मेषशालिनी प्रज्ञा अनुपम- 
टेचिव्यएूर्ण है। रस की अक्षर-व्यापिनी-प्रतीति सबच्च मनोहारिणी है। व्य:्ट और 
प्रष्टि की अमयानन्ददर्रिमी-निश्ा के साथ कवि का विवेक ओर हृदय सर्वत्र 
एकरस ओर दिव्य है। उद्योग और साहस के द्वारा समस्त सिद्धियों को 
उपऊवब्धि का महाकवि ने सुन्दर प्रत्यक्ष कराया है--- 
अवसओ उडद्दम छक्षि बस, अबसओ साहस सिद्धि । 
पुरुष विअष्खण जशन्वछइ त॑ त॑ मिल३ समिद्धि । 
निश्चय ही छक्ष्मी उद्योग मे बसनी हैं, अवश्य ही साहस से कार्य मे सफलता 
मिलती है। विल्ज्लण पुरुष जहाँ जाता है। वही उसे समृद्धि की प्राति होती है । 
भाषा ऐसी है, जैसे विश्वमगछ का गायक मेष अपरिसीम वेग से गरज रहा हो । 
जब जौनपुर से बादशाह की सेना पूर्व की ओर न जाकर पश्चिम की ओर 
चलने लगी, तब राजकुमारों की करुणाकातरता नैराश्य की क्षितिज मै कुंठित 
होने लगी | तुरंत कवि के मंत्रिहद्य का अविजेय-शोर्य संकल्प अप्रतिहत वेग से 
गरज्त हो उठा है;--- 
फल देवह आअत पुरिस कम्म साहस करिड्जइ । 
जइ साहसहूँ न सिद्धि हो, शेप करिब्वर्ड काह। 
होश होसइ एकक पह बोर पुरिस उच्छाह। 
फूछ तो देवाधीन है, पुरुष का कार्य साहस करना है, वही कीजिए | यदि 
साहस करने से भी सिद्धि न मिले, तो चिन्ता करने से क्या होगा * जो होना है, 
होगा, पर वीर-तुरुष के लिए. एक उत्साह है। इस प्रकार राजनैतिक-अधिकार- 
वषद की समन्ववशालिनो विजयिनी परिणति का प्रत्यक्ष कराने मे कवि की भाषा 
पूर्ण-समर्थ है। प्राणमय-स्वर की यह श्रुति कर्मयोग के रंगमंच की प्रभाव पूर्ण- 
अभिनेयता के साथ दर्शित है। काव्य के प्राण का यह स्वर काव्य में सर्वत्र 
झंकृत है :--- 
“ताबे न जीवन नेह रह, जावे न छूग्गइ मान |” 
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“तब तक जीवन मे कोई स्नेह नहीं, जब तक इसमे मान न हो” भारतीय 
राजनीति की मानधनता की जीवनशील-साधना भी सर्वथा छोक-पावनी है ;--- 


तेसना परम कष्ट काष्ठा करे परतार दुहु सोदर समाज, अनुचित 
लज्जा, आचारक रक्षा, गुणक परीक्षा, हरिइचन्द्र क कथा, नल क ठयव- 
सथा। रामदेव क रीति, दान प्रीति, निव्य एक पाणिग्गह, साहस, अकृत्य 
बाधा, बलि कण्णे, दधीचि करो स्पधों साध । 

उस समय परम कष्ट की अवस्था मे दोनो भाहयो के समाज में एक दूसरे 
की छज्जा थी, आचार को रक्षा थी, गुण की परीक्षा थी। श्रीराम की रीति और 
दान की प्रीति थी। मित्र को उबारने मे उत्साह था। अनुचित कार्य करने मे 
बाधा थी। बलि, कर्ण, दधीचि से स्पर्घा होती थी। राजनीति और धर्मनीति 
की ऐसी दिव्य-ओजस्विनी समन्वय ध्वनि भारतीय-आत्मा की पूर्णता का 
साक्षात्कार है । 

कीरिलता की भाषा को कवि ने परम्परानुवत्तिनी बनाने का पूर्ण प्रयास 
किया है, पर मैथिली के साथ युगजीबन का भी पूर्ण प्रतिनिधित्व है। अनुना- 
सिकत्व के निर्धारण में कोई व्यवस्था नही है--“कल्शहि” ( २।६६ ) “तोषा- 
रहि? ( २१७६ ) का कही प्रयोग हुआ है, कही “काडहि” (३१५ ) ठामहि 
( २।२३६ ) का प्रयोग मिलता है। “ण” और “न” के प्रयोग में कोई नियम 
नही है--“नाह ( १२५ ) “णाह ( १४४ ) दोनो रूप मिल्ते है। “व” और 
“ब” की भी ऐसी ही दशा है---बअन ( ४।४५ ) वह ( १।६ )। हस्व “ए?? 
और हस्व “ ओ?” के भी प्रयोग मिलते हैं। संथुक्त-स्वरों के साथ संप्रयुक्त भी 
आए  हें--पाइआ, उअआर आदि | “व” का अधिक प्रयोग सानुनासिकता 
व्यक्त करने के लिए हुआ है। “श?? का तत्सम में, स? का तद्भव रब्दो मे 
प्रयोग हुआ है। कहीं अर्द्ध-तत्सम रूप भी मिल्ता है--इश्नरो” (इतरः) । 
४? छ! 'ड? का परस्पर विनिमय हुआ है। उच्चारण के सरलीकरण का 
अधिक ध्यान है। कारकों का विभक्ति-हीन प्रयोग भी हुआ है। कारक- 
विभक्ति के लिए चन्द्रविन्‍्दुओ का प्राय: प्रयोग मिलता है । 

अपभंश के परसगों के साथ नूतन प्रयोग मी मिलते हैँ। वाक्यों की गठन 
हिन्दी जैसी ही है | तत्सम शब्द अपेक्षाकृत अधिक हैं । तद्धव शब्दों के प्रयोग 
मै युग प्रतिनिधित्व की भावना प्रबछ है। विदेशी शब्द भी पर्याप्त हैं, जिन्हे 
कवि ने यथेच्छ तोड़ा-मरोडा भी है। ऐसे छगभग सौ शब्द अरबी-फारसी के 
होगे । देशी शब्द प्रायः ऐसे आए हैं, जो आज भी मिलते हैं | 
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सज्ञाये शुद्ध रूप के' साथ एकारानत और इकरान्त भी मिलती है । कत्ता-कर्म 
दि कारको मे एक बचन में हिकारान्त तथा बहुबचन में निहिकारान्त या 
कारान्त रूप मिलते है। सर्वनाम का भिन्न-भिन्न रूप दिखाई देता है। प्रइन 
चक सर्वनाम में के, को, की, को, कंवन, कमण, आदि खूब मिलता है। 
बंध सूचित करने के लिए जसु, जिस, जस्सः, जन्ने, जेइ आदि रूप मिलता 
| क्रिया-रूपो का बाहुल्‍य नही है। विशेषण अधिकाश तद्धव है। भूतकाल का 
ग्ेग क्तान्त के तद्धव अथवा लकारान्त-रूप में ही हुआ है--जैसे चछल, जानल, 
रेंछ आदि | ष्य के तद्भधव से मविष्य का बोध कराया गया हैः--जैसे होसइ, 
चछह, वुज्झिह आदि | वर्तमान काल शत का तद्धव रूप अधिक मिछता है-- 
(बनता, करन्ता, कहन्ते आदि। पूर्वकालिका क्रिया इकरान्त मिलती है-- 
रि, देक्खि, वाइ आदि । “क्ष” का प्रयोग “क्ख?” को मॉति लिखने मे ष्ख 
थवा “प” के रूप में हुआ है । छिग क प्रयोग मे अनिश्चितता है। विशेषणो 
॥ झदन्तज विशेषणों मे छिग की व्यवस्था मिल्ती है। “कीसिंब्ता” की भाषा 
बर्सी अपश्रश का महत्वपूर्ण प्रत्यक्ष करातों हैं। मच्यक्राल्कि तथा आधुनिक 
य-भाषाओ की विकास-परम्परा का सम्बन्ध-परिचय इससे भलीमाँति मिल 
ता है। 'रासो? के बाद अनेक रगी ब्वनियों का इसमे प्रमावपूर्ण दर्शन 
उता है। इस प्रकार काव्य-परम्परा के प्रवत्तन के साथ अपमग्रश की 
कासोन्मुखीपूर्णता का इस रचना द्वारा मार्मिक प्रत्यक्ष हो जाता है | 


निष्कर्ष :-- भारतीय चिन्तन धारा में कर्म और ज्ञान के रुघर्ष की आदर्श- 
रेणति प्रेम मे हुई है और उसी की सप्राण तथा स्मणीय अभिव्यजना कला के 
रा हुई है। चिन्तन इृष्टि की इसी समनन्‍्वयशाहिनी गम्भीरता के कारण 
स्तीय कछा में दर्शन और विज्ञान के सामजस्य का अपूर्व आकर्षण प्राप्त हो 
का है। कविवर विद्यापति की वाणी मे कला की इसी निरुपम सुधा-माधुरी 
न सहज खोत उमड़ता हुआ प्राप्त होता है । एक ओर कवि ने मध्यकालीन 
शतिहासिक घटनाओ के माध्यम से युग के यथार्थ का परिचय कराया है, तो 
दूसरी ओर बारुचन्द्ध-माषा के द्वारा अराजकता की धोर अन्धकारमयी-रात्रि 
में मधुरसोन्दर्य की कलामयी-ज्योति का साक्षात्कार कराया है। इस प्रकार 
चारित-प्रधान, ऐतिहासिक काब्यो को परम्परा मे 'कीचिकता? का स्थान 
सक्कोधरि है । 
कवि का प्रतिफाय विघय अरस्ति-चित्रण की एकोन्सुखता एवं प्रमावान्विति 
है। सम्मवतः: इसीलिए मध्यकालीन चरित काव्यो की कथानक रूढियों को भी 
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विद्यापति ने ग्रहण किया है, सवाद-पद्धति की योजना भी रासो से सर्वेथा भिन्न 
नही है। ऐतिहासिक चरित-काव्यों के प्रणयन मै तथ्यातथ्य निरूपण का विशेष 
महत्व है, क्योकि इससे काव्य की चारुता एवं प्रेषणीयता स्थायित्व प्राप्त करती 
है। इस प्रकार घटनाओं, दृश्य, नगरवर्णुन, तात्कालिक युग-जीवन की विशेष- 
ताओ का उल्लेख करते हुए कवि ने अपनी कछात्मक-प्रतिमा का सहज परिचय 
इसमे दिया है। 

हिन्दी कथा-काव्यो में चरित की ग्रधानता उसके कथानक की गौण कर 
देती है, किन्तु कीर्चिलता काव्यग्रन्थ में कवि ने अपना विश्वास कहाणी? के 
रूप मे व्यक्त किया है। अर्थात्‌ कीत्तिलता कथाकाव्य के निकट हैं, अनुकरण 
पर नहीं | अन्ततोगत्वा हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं, कि कीत्तिक्ता? में कवि 
का व्यक्तित्व श्रगार की सहज माघुरी से पथक्‌ होकर वीरत्व की उन्मेंषशालिनी 
प्रतिभा का ही परिचय कराता है। 


विरह-वर्णन 


विद्यापति का विरह-बर्णन :--जीवन-प्रवाह के शाइवत्‌-सौन्दर्य की 
व्यंजना मे विद्यापति की कला-सुष्टि सर्वथा निरुपम है। इन्होने शश्गार रस के 
सयोग पक्ष का जैसा मनोश, हृदयस्पक्ञी दृश्य-दर्शन कराया है, वियोग-पत्त 
की अभिव्यजना अपनी प्रभविष्णुता मे वैसी ही अतुल्नीय है। साहित्य- 
शाख्रियो ने वियोग-पक्ष की अनेक स्थितियों पर प्रकाश डाला है, जिनमे 
पूर्वराग, मान, ज्ञाप और प्रवास को प्रधानता दी है। कविवर विद्यापति 
ने गाप-जन्य विरह को छोड़ कर विरह की अन्य तीन स्थितियों का हृदय-वेधी 
प्रत्यक्ष कराया है। विद्यापति के साथ कबीर, जायसी, सूरदास आदि की विरह- 
वर्णना को यदि तुल्नात्मक-दृष्टि से देखा जाय, तो विद्यापति की समीतमयी 
दृश्यात्मकता पूर्वराग और मान-विरह के प्रसमो में युग-प्रतिनिधित्व के अधिक 
निकट है। अनुरक्ति की प्रतीति मे एकपक्षीय भावावेश की प्रबल्ता नही है । 
भारतोय-जीवनादणश के अनुरूप नारी ओर पुरुष दोनो ही एक-दूसरे की आसक्ति 
मै पूर्ण तन्‍्मय दिखाई देते हैं। कबीर और जायसी मै पूवराग के विरह की 
व्यजना एक पक्ष से ही भावावेशपूर्ण है। मान-विरह का तो विद्यापति की 
तरव्ता, सरहृता और उमयनिष्ठता की दृष्टि से प्रायः अन्यत्र अभाव ही है। 
कविवर सूरदास जी की विरह-व्यजना मे कुछ अनुरूपता अवशध्य मिलती है । 
सूर के पूर्वराग के विरह् का यह दृश्य कितना मामिक है;-- 

वेगि चलो प्रिय कुँवर कन्‍्हाई। 

जा कारन तुम यह बन सेयौ, सो तिथ सदन-सझुअंगम खाई। 

नेन सिथिक सीतछ नासा-पुट, अंग तपति कछ सुधि न रहाई। 

सकसकात तन भीजि पसीना, उलटि-पछटि तन तोरि जम्हाई । 

अनजानत मूरनि कौ जित-तित उठि दौरी जिनि जहाँ बताई। 


यह खण्डिता के विरह की व्यजना कितनी ज्वलन्त है :--- 
मोहि छुवोी जिन दूरि रहो जू। 

जाको हृदय लगाइ छई है, ताकी बाँह गहों जू । 
तुम सर्वज्ञ ओर सब मूरख, सो रानी और दासी । 
में देखति हिरदे वह बेठी, हम तुमकों भई हाँसी। 
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बॉँह गहत कछु सरम न आवत, सुख पावत मन माही | 
सुनहुँ 'सूरर मो तनको इकटक चितवति, डरपति नाही। 


पू्वेराग--कविवर विद्यापति ने पूर्वराग के विरह मे राधा और कृष्ण दोनो 
की पारस्परिक-अनुरक्ति की अनन्यता का नितान्त उद्धिग्नतापूर्ण प्रत्यक्ष कराया 
है | विरहिणी राघा की विरह-जन्य-विवशता का परिचय देती हुई दूती अथवा 
सखी कृष्ण से कहती है---“राघा" रात-दिन जागती हुई आप के नाम का जप 
करती रहती हैँ, अपने स्थान से उठते समय थर-थर कॉपती हुईं बैठ जाती हैं। 
सखियों जितना ही सान्त्वना देने का प्रयास करती हैं, उनकी अन्तर्व्यथा उतने ही 
अधिक सनन्‍्ताप से उन्हे सन्तप्त कर देती है। वाणी से हृदयस्पर्शों ध्वनि नहीं 
निकलती है | शरीर अमावस्या के चन्द्रमा के समान प्रतीति शून्य हो गया है । 
कुछ लछोग उन्हे कुदष्टि लगी जान कर वेद-मन्त्र का जाप करते हैं, कुछ 
दीपक जछाकर नवग्रह की पूजा करते है, कोई हाथ पकड़ कर नाडियो पर विचार 
करता है, पर उनकी विरह-जन्य-कातरता को कोई नहीं समझ पाता है। उन्हे 
वायु, अग्नि के तथा चन्दन, विष के समान जान पड़ता है। जो पदार्थ पहले 
शीतल थे, वे अब तीक्ष्ण हो गए हैं |” 

राधा की मॉति ही कृष्ण की विरह-सन्तप्त दशा भी अत्यन्त मर्म-वेधिनी है | 
“वे प्रेम में वेसुघ होकर नाम का स्मरण करते हैं। रोमाज्च के साथ शरीर कॉप 


१---निस-दिन जागि जपय तुअ नाम , थर-थर कॉपि पडए सोइ ठाम। 
सखि जन जत परबवोधब जाय | तापिनि तप ततहिं तत ताय | 
लि ता न्पः हक 
मस्म क वो, बयन नहिं बोल्य, तनु भेल कुहु-ससि खीना। 
केओ-केओ जपय वेद दिठि जानि | केओ नवग्रह पुज जोतिअ आनि। 
केओ-केओ करघरि घातु विचारि | विरह विखिन कोइ छ्खए,न पारि | 
अनिल अनल बम मल्यज बीख | जेहु छल सीतल सेहु भेल तीख | 
२--कहइल नाम प्रेम भए. भोर। पुलक कम्प तनु घरमहि नोर। 
गद-गद भाखि कहए वर कान | राहि दरस बिनु निकस परान। 
जब घरिं चकित विलोकि विपिन-तट, पछटि आओछ मुख मोरि। 
तब धरि मदन मोहन तरु कांनन, छटइ् धीरज पुनि छोरि। 
न न रन न 
तोहरे चिन्ता तोहरे कथा, सेजहु तोहरे चाव | 
सपनेहु हरि पुन पुन कए,, छए, उठए| तोर नाव । 


९८ कवि विद्यापति 

उठता है और स्वेद से भींग जाते हैं। रुँचे हुए, गछे से गद्‌-गद्‌: स्वरो में कहते 
हैं, कि राधा के दर्शन ब्रिना प्राण निकछ रहे हैं। आश्चर्य-क्सुग्ध ही कन के तट 
को देख कर जब से कृष्ण मुँब झुकाए छोट कर आए हैं, तब से वन-वृक्षो के 
नीचे बैय॑ त्याग कर छोट रहे हैं | तुम्हारी चिन्ता, तुम्हारी चर्चा में और शैय्या 
पर तुम्हारे अनुराग से स्वप्न में भी दृष््ण बराबर तुम्हारा नाम लेकर उठ जाते हैं । 


दूती राधा को योवन के आकर्षण की क्षणभगुरता का परिचय देकर सुअवसर 
से छाभ उठाने के लिए उन्हे प्रेरित करती है, कहती है--“बीता" हुआ योवन 
पुनः छोट कर नहीं आता, केवल पश्चात्ताप मात्र रह जाता है। यौवन का 
सौन्दर्य ._्मी तक आकर्षण रखता है, कामदेव जब तक उसका अधिकारी होता 
है। हे सखि, थोडे ही दिन बाद ऐसी हो जाओगी, जैसे ग्वालित का महा मूह्य- 
हीम हो जाता है। कृष्ण की प्रेमानुरूप-सुपात्रता की ओर भी ध्यान आक्ृष्ट 
करती हैः--क्षष्ण* भौरा होकर सभी जगह भठ्कते कफिरते है, तुम्हारे बिना उन्हें 
विश्राम नहीं मिलता है। वे तो फिर फिर रसभरी माछ्ती को ही देखते हैं ओर 
जीवन को ठुकरा कर भी मधुपान करना चाहते हैं ।? पद्मिनी ! मराईं की कत 
सुनो, जब कमी प्रेम करो, सत्पुरुप की पहचान कर छो | सजन का प्रेम सुबर्ग के 
तुल्य होता है । जिस प्रकार जलने से सुवर्ण का मूल्य द्विगुना हो जाता है, उसी 
प्रकार आपत्ति में सल्नम का प्रेम और उज्ज्बल हो जाता है। उसका अद्भुत प्रेम 


१--गेल जौंवन पुनि पछटि न आबए, केकक्‍्छ रह पछताबे। 
जौबने रूप ताबे धरि छाजत, जाबे मदन अधिकारी। 
दिन दस गेले सखि ऐसन होएजह, घोसिनि घोर क मूले। 
२---ममरा भेर घुरएए सब्र ठाम | तोहे बिनु मारूति नहि विसराम । 
रसमति मालति पुन पुन देखि | पिवए चाह मधु जीव उपेखि | 


३--ए घनि कमलछिनि सुनु हित-कानि | प्रेम करवि जब सुपुरुष जानि | 
सुजन का प्रेम हेस समतूछ | दहइ्त कनकः दिगुन होय मूल । 
इुटइत- नहिं: इुट प्रेम अद्भुत । जहसन बढए सुणालक सूत । 
सबहु मतगज मोति नहिं मानि | सकछ कंठ नहि. कोइल कनिः | 
सकल समय नहि* रीतु बसन्‍त | सकल पुरुष नारि नहि'गुनवन्त | 
प्रेम क-रीत अब बुझह विचारि। जाकर हिरदय जतहि रतढ- 
से घधसि ततबहीं जाए। जहयो जतने बॉघि निरोधिए- 
निमन नीर थिराए । 
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इूटने से भी नहीं टूटता है, किन्तु मृणाल के सूत्र-जैसे बढता है | सभी हाथियों मेँ 
मुक्ता नहीं होता और न सभी कण्ठो में कोकिल की काकली होती है। सभी सयय 
में वसन्त-ऋतु का दर्शन दुर्लभ है। सभी स्त्रियों और पुरुष गुणबान नही होते । 
इसलिए, प्रेम की मयादा को सोच समझ लो । जिसका हृदय जहाँ मुग्ध हे, वह 
घुसकर भी वहीं पहुचता है। चाहे बॉधकर कितना भी रोकिए, पर पानी नीची 
जगह मे पहुँच कर ही स्थिर होता है। 
कविवर विद्यापति ने पूर्वराग-विरह मैं दर्शन-जन्य-प्रेम की तीतआता का मर्म- 
परिचय कराया है। कृष्ण राधा को सखी से कहते हैं--' “सुन्दरी, भर्ली 
भाँति देख भी नहीं सका | जैसे मेघ-माला मे बिजली चमकती है, वैसे ही मेरे 
नेत्रो के समक्ष वह आई-और चली गई, हृदय मे भाला चुभो गई । उसका 
ओऑबचलछ भी खिसका तो आधा ही, हेंसते हुए. उसका मुख -भी आधा ही देखने 
मैं अया। नेत्रो का कटाक्ष मी आधा ही दक्षित हुआ। मै आधा ही उद्पेज 
देख पाया, कि उसने आधे को ऑचल से ढेंक लिया और तब तक कामदेव ने 
मुझे विरह से दग्ध कर दिया। वह किसकी सुन्द्री हे, कोन उसे पहचानता है १ 
वह मेरे प्राणो को आकुछ बना कर चली गईं | उसके पैरो का महावर मेरे हृदय 
के लिए अग्नि बन रहा है, सभी अंगो को जला रहा है |? कृष्ण की भाँति ही 
राधा भी कृष्ण के दर्शन मात्र से ही प्रेम-जन्य-> तृप्ति के कारण सन्तप्त दिखाई 
देती हैं। वे अपनी सखी से कहती हैं ---* “हे सखि, कनखियों से एक पल के 
१--सजनी, भल कए. पेखछ न भेल | मेघमाल सर्ये तड़ित-लता जनि, हिरदय- 
सेल दई गेल | 
आध आचर खसि, आध वदन हँसि, आधघहि नयन-तरंग। 
आध उरज हेरि, ऑध ओऑचर भरि, तब घरि दगधे अनंग । 
हर ५ है थ 
काहिक सुन्दरि के ताहि जान, आकुल कए गेल हमर परान । 
चरण जावक हृदय पावक, दहई सब्र ऑँग मोर। 
२- की छागि कौतुक, देखलों सखि, निमिख लछोचन आधघ ! 
मोर मन-मग मरम बेघल, विषम बान बेश्ान्र | 
>< )८ »< 
माघव बोलर मधुर बानी, से सुनि हुँदु मो्य कान । 
ताहि अवसर ठाम बाम भेल, घरि घघू. पचचान | 
तनु पसेब पसाहनि' मासलि, पुल्क तइसन जागु। 
चूनि-चूनि भए; कॉचुअ फाटलि, बाहु' -क्लभा भोँगु। 
भन विद्यापति कम्पित कर हो, बोलछ बोढकः न जाय। 


१०७० कवि विद्यापति 


लिए. मैने उस कौतुक को क्‍या देखा, ब्याघ ने मेरे मम स्थल के मन-रूप-मृग 
की विषम-वाणो से बेध डाछा | माधव अपनी मधुर बोली मे बोलने लगे, वह 
सुन' कर मैने अपने कान मूँद लिए, उसी समय कामदेव बैरी हो गया, उसने 
स्थिर होकर अपना बाण छोडा । फिर तो शरीर के स्वेद में मेरा अगराग बह 
गया और ऐसा रोमाच जगा, कि मेरी चोली तो चिथरा चिथरा हो गई, हाथ 
की चूड़ियोँ भी फूट गई। हाथ कॉप रहे हैं--मुँह से आवाज नहीं निकल्ती | 
१ काम के वाणों से मै मूच्छित हूँ, अपने प्राणो में सह रही हूँ। कृष्ण को ओर 
आधा पग बढ़ाते ही मुझे समाज के रसिक हृदयो ने देख लिया," किन्तु मेरा 
कठोर हृदय फूटा नही, में पृथ्वी मे भी छज्जा से धेंस नहीं सकी । 

इस प्रकार विद्यापति के पूर्वराग की विरह-व्यंजना निसर्ग हृदयाकर्षिणी है । 
आसक्ति की अनन्यता, अन्तस्‌ की तीत्र-भावुकता एवम्‌ विवशता की ग्लछानि से 
आलेकित है | जायसी के पूर्वराग के विरह में आध्यात्मिक कल्पना की ऊँची 
उड़ान की अद्भुतता है। विद्यापति एबम्‌ सूरदास की भाँति आकर्षण की सहज 
स्वाभाविकता के साथ अभिव्यक्ति-चमत्कृति की अपूर्व-समन्विति नही | 


खण्डिता-विर ह:--खण्डिता के मान-विरह की व्यजना में प्रेमिका-हृदय के 
अनन्य-भाव की अनुशासन-जन्यस्पर्धा का मुखर-दृश्य-दर्शन मिलता है। कृष्ण 
के जीवन मे रात्रि-जागरण-जन्य-विशेषताओ को देखकर पर-स्त्री-विहार के अनु- 
मान से रोषाविष्ट हो राधा कृष्ण से कहती है :---* “छाल आखो को देखकर 
मैंने सारा भेद ( अन्तर्हित-व्यवहार ) समझ लिया है। वे रात के अधिक 
जागरण को प्रकट करती हैं | हे कृष्ण ! बहाना न कीजिए, अब वही जाइए, 
जिसके साथ आपने रात बितायी थी |?” “राघा इस अपराध की गंभीरता को 
देख कर मौन धारण कर लेना उचित समझती हैं ।?” पर रहा नहीं जाता है, 
दुःख के प्रबल-आवेग से बाणी मुखरित हो जाती है और कहने लगती हैं :---* 


अशषन्‍न-ननकननननलननियिननननाल। 


१--मदन-बान मूरछलि अछओ, सहओ जीव अपने | 
आधघ पद ' धरइत मोए देखछ, नागर जन॑ समाज | 

२--कठिन 'हिंरदरय भेदि न भेे, जाओ . रसातरू छाज | 

३- लोचन ,अरुन खुझल _बड़ मैद,, रथनि उजागर गरुअ निवेद। 
ततहि जाह हरि.न केरह लाथ, रयनि गमओलह जन्हि के साथ । 

४-बड़ अपराध मौन. पंए; साध । 

५--माधव, च़ल्॑न्वछ चल तिन्हि ठाम | जसु पद-जावक हृदय क भूषन- 
अबहु ।; ज्प्रत “तसु , नाम | ; 
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“हे कृष्ण ! अब उसी जगह जाइए. । जिसके पैर का महावर आप के हृठय का 
आभूषण हो गया है और अभी भी उसी का नाम जपते हैं |? राधा अपनी 
ग्लानि-जन्य-उद्दिग्तता के वशीभूत होकर सखी से कह उठती हैं :--* “मै 
कृष्ण के मधुर वचन और वज्र॒ सहृश (कठोर ) हृदय को--पहले न 
समझ सकी । अपनी चतुरता को मैने छली के हाथ सौप दिया और 
इसलिए. मेरा अत्यधिक अभिमान नष्ठ हो गया। हे सखि, प्रेम का परिणाम 
बुरा होता है। उस समय तो छँच-नीच का कुछ भी विचार नहीं किया, 
किन्तु अब पश्चात्ताप होता है। पहले मेंने कुछ और समझा था, किन्तु अब 
अच्छी तरह बात समझ में आ गईं | अपने सिर को मैने स्वय ही छील लिया 
है, इसमे किसकी दोष दिया जाय ?” *“बिधि-प्रेरणा से यदि कभी प्रेम की 
उत्पत्ति हो तो रसिक से न हो। कृष्ण से शुप्रप्रेम करके छोगो को में एक 
यही शिक्षा देती हूँ ।? क्ृष्ण की प्रार्थना पर भी राघा प्रसन्न नही होती हैं 
उनके चले जाने के पश्चात्‌ इन्हे मृत्यु-तुल्य कष्ट का अनुभव होता है, जिसका 
परिचय वे सखी से इस प्रकार देती हैं :---“*मेरे चरण के नख-रूपी-मणि को 
रजित करने के बहाने श्रीकृष्ण प्रथ्वी में छाठित हुए.। उनके नेत्रो से ऑसू 
तक ढुल्क पढ़े और उन्होंने अनेक प्रकार से प्रार्थना की। मैने दुर्दिन 
के फेर मे पड़ कर प्रियतम से मान किया, अब भी मेरे कठोर प्राण नहीं 
निकलते है। क्रोधरूपी अन्धकार मे उस समय कब समझ सकी | रत्न को मेने 


१--मधु सम वचन कुलिस सम मानस, प्रथमहि. जानि' न भेला। 
अपन चतुरपन-पिसुन॑ हाथ देल, गरुअआ गरब दुर गेला ! 
सखि हे, मन्द प्रेम परिनामा | 
हर हर ५ 
एक दिन अछलहु आन भान हम, अब बूझिल अवगाहि। 
अपन मूंड अपने हम चाछल, दोख देव गए. काहि। 
२--दैवक दोष प्रेम जद उपजए , रसिक सर्ये जनु होय। 
कान्‍्ह से गुपुत नेह करि अब एक, सबहु सिखाओल मोय | 
चरन-नखर मनि-रजन छाँद, धघरनि लोटायछ गोकुल चोद । 
ठरकि दरिकि परु छोचन नीर, कतरुप मिसति कएल पद मोर । 
लागल कुदिन कएलछ हम मान, अबहुँ न निक्‍्सए कठिन परान | 
रोस तिमिर अतबेरि किये जान, रतन क भए गेल गैरिक भान | 
३--नारी जनम हम न कएल भागि, मरन सरन भेल मानक छागि । 
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गेरू मिट्टी समझ कर खो दिया। नारी जन्म को मेने भाग्य-युक्त नही बनाया, 
केवल मान के कारण ही मुझे मृत्यु की शरण लेनी पडी |” सखी राधा को कृष्ण 
के विरहोन्माद का परिचय देकर इस प्रकार सान्त्वना देती है :--हे' सखि, 
वकुल वृक्ष के नीचे वियोग से व्यथित श्रीकृष्ण को मैने देखा, उनके नील कमल- 
युक्त नेत्रो से तीअवेग से ओऑसू की धारा बह रही थी। शीतछ, मन्द, सुगन्ध 
मल्यानिल जब बहता था, जैसे वह प्रल्यकाल की भीषण अग्नि की भाँति 
उनके शून्य शरीर को जछाता हो । अधिक कम्पन से उनकी चमकदार मुक्ता- 
माला टूट कर पृथ्वी पर इस प्रकार गिर पडी, मानों वायु द्वार आन्दोढ्ति 
तमाल वृक्ष से फूल गिरे हों। ज्ञिस “कृष्ण ने गोबर्धन-पर्वत को बाये हाथ से 
उठाकर गोकुलछ को बचाया था, वही अब विरह से इतने खिन्न हो गये है, कि. 
हाथ के कगन को बहुत भारी समझते हैं । जिन्होने दोनो श्रेष्ठ चरणो से कालीय 
का दमन किया, वे अब सप से इतने भयभीत हो गये हैं, कि सर्प के अ्रम से 
गले में हार भी नही धारण करते हैं | शीत्तठ*, मन्द, सुगन्ध वायु सकल जीवो 
का प्रणण है, वह यदि दीप की शिखा को स्पर्श कर उसको बुझा देती है, तो 
इसलिए क्या लछोंग उसकी निन्‍्दा करते हैं ? मै मानती हूँ, कृष्ण सोलह हजार 
सर्खियो के बीच मे रहते हैं, फिर भी च्रह तुम्हारे लिए ही व्याकुछ रहते हैं | 





१--बिरह व्याकुछ बकुल तसझुतर, पेखछ नन्द-कुमार रे । 
नील नीरज नयन सर्ये सखि, दरइ नीर अपार रे |.. 
बहडद मन्द सुगन्ध सीतछ, -मन्द मरछय समीर रे | 
जनि प्रल्य काछ क प्रबल पाबक, दहइ सून शरीर रे | 
अधिक वेपथ टूटि पड खिति, मृसन मुकुता माल रे । 
अनिल तरह तमाह तरुवर, मुच सुमनस जाल रे | 


२--गोबर्धन गिरि वाम कर खरिं, भएरू गोखुल पार । 
बिरह से खिन कर क्‌ कुंकन गरुअ मान ए भार | 


दमन काली कएक जेजन च्रन जुणुर बरे। ला 
अब भुज़गम मस्म भूलछ ह्ुदय हार न घरे। १ 
भ्) 


३--सकल जाीबर जम जीव समीरन, सन्‍्द सुगन्‍्नश्न सुसीते | 
दीपक-जोति मरस जदि मासए , हथे लागि नीन्‍द माहुते 
पॉच-पॉँच झ्युन दस शुस जचोशुन आठ दुशुन सखि साझे | 
बिद्यापति कार अपाकुंल सो पक्लु (विषाद न अस्तसि पलाजे । 
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तुम्हे इसके लिए क्‍या हुःख नही होता है, क्‍या रूछला नही आती है ? *अभी 
शीतल रात और -चमकीली चॉदनी है, ऐसा-समय फिर नही मिलेगा, इस अवसर 
पर प्रियसमागम से जो सुख होगा, बह मुख प्राप्त करने वाली ही समझ सकती 
है। उमग में आकर म्रमर-गण क्रोडा करते हुए मथुपान कर रहे हैं। सब 
गोपियो ने अपने अपने पतियों को भोजन करा दया, लेकिन तुम्हारे ही प्रिय 
भूखे रह गये हैं । त्रिक्‍्डी की तरब्ड मे गगा-यम्ुना ( हार और रोमावली ) का 
संगम हुआ है, जहाँ स्तनरूपी शिव भी स्थापित हैं। तुम्हारे व्याकुछ पति 
तुमसे दान की मिक्षा माँग रहे हे, हे बाले | ठुम अपना सर्वस्व दान कर दो | 
हे भमानवति, में तुम्हारे लिए ही कहती हूँ। पति के सामीप्य से जो नारी बच्चित 
रह जाती हैं, वह बहुत अभागिन है। सूर्य कमल के बन्धु हैं, यह सबंबिदित 
है ओर जल ही उसका जीवनाधार है। किन्तु कीचड से अलग होने पर चाहे 
उस पर कितना भी पानी छिड़का जाय, सूर्य उसके शरीर को जला ही देता 
है। पति के समीप जो वस्तु सुखद एवम्‌ अनूकूलछ होती है, वही वियोगावस्था 
मे प्रतिक्षण जछाती रहती हैं। हे गुणमयी, समझ-वूझ कर काम-क्रीडा करो, हम 
परिजनों को ऐसा ही प्रतीत होता है । इतना सुनते ही राधा का हृदय गद्गद्‌ 
हा गया और उन्होंने अपनी स्वीकृति दे दी । 


राधा के मान-विरह की मॉति श्रीकृष्ण के मान का भी कवि-ने दृद्य-दर्शन 
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१--जूडि रयनि चकमक करु चॉदनि, एहन समय नहिं आन। 
एहि अवसर पिय-मिलत जेहन सुस, जकरहि होय से जान । 
रमसि रभसि अलि विलसि विछूसि करि, करए, मधुर मधु पान। 
अपन अपन पहु सबहु जेमाओछि, भूखख तुअ जजमान | 
त्रिबलि तरंग सितासित सगम, उरज सम्भु निरमान | 
आरति पति मेंगइछ परतिग्रह, करू घनि सरबस दान | 
२--मानिनि, हम कहिए, तुअ छागी | 
नाह निकट पाइ जे जन बंचए, तेकर बड़हि अभागी। 
दिनकर-बन्धु कमछ सब जानए, जल तेहि जीवन होई । 
पहकु विहिन तनु भालु सुखाबण, जल पटाब बरु कोई | 
नाह समीप सुखद जत बेमव, अनुकूल होएत जोई । 
तेकर बिरह सक्रछ सुख सम्पदू, खन खन दग़धए सोई । 
तुहु थनि गुनमति बूझि करह-रति, परिजन ऐसन भास | 
सुनइत राहि छदय मेल गदमद्‌, अनुमति कएल अ्रगास | 
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कराया है। इस परिस्थिति मे चिन्ता-मग्न हो राधा सोचती हैः--? “जिस बन 
मै किसी का यातायात नही, उस बन मे प्रियतम हेंस कर बोल रहे हैं। मे 
योगिनी का वेष घारण कर प्रिय की खोज करूँगी |” “राघा* हथेली पर मुख 
रख कर आऑखो से अश्रु गिराती हैं। वे आभूषण, केश और वस्त्र को नहीं 
संभालती हैं |? कृष्ण से कहती हैं--“आप के मार्ग को देखकर चित्त स्थिर 
नही रहता, पुरुष के प्रेम को स्मरण कर शरीर जल्ता है। हे कृष्ण ! कबतक 
मान किए रहेगे, वियोगिनी युवती केवल दर्शन का दान मॉगती है। जल मे 
कमल रहता है ओर आकाश मै सूर्य रहते हैं, चन्द्रमा और कुम॒दिनी में भी 
बहुत अन्तर है। आकाश में मेघ गरजता है और पर्वत की चोटी पर मयूर 
नाचते है । कितने छोग जानते हैं, कि दोनो का प्रेम कितनी दूर है। कवि 
विद्यापति इस विपरीत मान का वर्णन करते हैं, कि राधा के वचन को सुनकर 
कृष्ण लज्जित हो गए | 


इस प्रकार महाकवि ने नारी के आत्मगौरब की ग्रतीति अत्यन्त मार्मिक 
रूप मे कराई है। युग की नारी का बाहर से उपेक्षित आत्मसंमान पूर्णता की 
उपलब्धि के लिए, उद्दिग्न दिखाई देता है। नारी हृदय की अतृप्ति का चित्रण 
करने में विद्यापति की कला सर्वथा अनुपमेय है। नारी-पुरुष के आकर्षण की 
वासनाजन्य-अतृप्ति अपने गाश्वत्‌ उन्मुक्त-प्रमाव के साथ अमभिव्यक्त हुई है । 
प्रवास विरह की अभिव्य॑ंजना में सामाजिक-जीवन की उन विविध-परिस्थितियों 
की भी योजना हुईं है, जिससे रचनाकार के युग-जीवन के साथ वर्तमान युग 
की सामाजिक-स्थिति की अनुरूपता का स्पष्ट प्रत्यय मिल जाता है। कवि की 
क्रान्ति-द्शिनी प्रतिभा के प्रतिनिधित्व का भी इससे भलीभमाँति परिचय प्राप्त 


हो जाता है। 
प्रशासन और व्यवसाय की शक्ति का केन्द्र नगरो में होने के कारण ग्रामीण- 


१---जाहि बन केओ नहिं डोर रे। ताहि बन पिया हॉसि बोल रे । 
धरव योगिनिया के भेस रे । करब मै पहुक उदेस रे। 
२--करतरू कम नयन ढरि नीर। न चेतए समरन कुंतल चीर | 
तुअ पथ हेरि-हेरि चित नहि थीर | सुमिरि पुरुष, नेहा दगधघ सरीर | 
कृत परि माधव साधव मान । विरही जुबति मॉगद्रसन दान | 
जलनमध कमछ गगन-मध सूर | आओंतर चान कुमुद कत दूर। 
गगन गरज मेघ सिखर मयूर। कतजन जानसि नेह कृत दूर। 
भनडइ विद्यापति विपरित मान'। राधा बचन लजाएर कान। 
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जन-जीविका के लिए नगरो मे आने के लिए विवश होते हैं। राजनैतिक-संघर्ष 
की परिस्थितियों भी नगरो का आश्रय लेने के लिए. बाध्य करती हैं। विद्यापति 
के काव्यनायक श्रीकृष्ण गआ्रमीण-जीवन से' ही नागरिक-जीवन मे प्रविष्ट होते 
दिखाई देते है। राधा स्वय कहतो हैं-- "जिसने पश्चुओ के साथ अपना सारा 
जीवन व्यतीत किया, उसे काम-क्रीड़ा का क्‍या पता ? आज गेंवार गोप के 
साथ मेरी वसन्‍्त की रात्रि व्यर्थ नष्ठ हो गईं |?” 


प्रवास-विश्ह--के प्रसंग से पारिवारिक तथा सामाजिक संमान वंचिता 
नारी किस कष्ट का अनुभव करती है। विद्यापति ने इस का मर्मस्पशी अनुभव 
कराया है। प्रेमिका अपनी सखी से कहती है--* हे सखि ! मेरे प्रियतम 
विदेश जा रहे हैं। में कुल्वती स्त्री हूँ, इसलिए, उन्हे रोकना उचित नहीं 
समझती, तुम जाकर उन्हे समझा दो । यह विदेश जाने का समय नहीं है, 
निन्दक व्यक्ति मेरे दुःख को नहीं समझ सकेंगे, अतः मै तुम्हे प्रियतम के 
निकट भेज रही हूँ। वे हत्या के भागी क्यो हो रहे हैं ? जिस क्षण वे जाने के 
लिए, सोचेगे, मै आग मे कूद कर मर जाऊँगी ।” बेचारी नारी का यह अनुरोध 
सफल नही होता दे । वह सोचती है--* “रात्रि के एक ही शैया पर मै उनके 
साथ सोई हुई थी, किन्तु पता नही चला, कि वे किस समय मुझे छोडकर 
चले गए. और चकवा का जोडा विछुड गया। आज प्रियतम के बिना सूनी 
शैय्या मेरे हृदय को पीडा दे रही है। हे सखि, मै प्रार्थना करता हूँ, मेरे लिये 
अग्नि-चिता तैयार कर दो ।” 





१--पसुक संग हुन॒ जनम गमाओछ, से कि बुकथि रति रंग। 
मघु-जामिनि मोर आज विकछ गेलि, गोप गमारक संग । 


२--सखि है बाल्म जितव विदेस । हम कुछ कामिनि कहइत अनुचित 
तोहहुँ. दे हुनि उपदेश । ई न बिदेसक बेलि। 
दुरजन हमर दुख न अमुमानब ते तोहे पिया छग मेलि |**** * 
होय ताह किए. बघ-भागी । जेहि खन हुन मन जाएब चितब- 
हमहु मरव धसि आगी। 

३--एक सयन संखि सूतछू रे आछल बाल्म निसि मोर। 
न जानलछू कृति खन तेजि गेल रे बिछुरठ चकेबा जोर । 
सून सेज हिय सालए, रे पिया बिनु घर मो्यें आजि। 
विनति करुओ सहलोलिनि रे मोहि देह अगिहर साजि । 
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विरह की इस दयनीय-उद्दिग्नता की अनेक स्थितियो की झोंकी महाकवि ने 
अड्ित की है । सपत्नी की सुखाशयता-विरहिणी के उद्देग-बरद्धि का असाधारण 
कारण बन जाती है | कुब्जा के सुख-समाचार से विरहिणी राधा ग्हानि मै सक 
कुछ खो रही हैं और अपनी मनोव्यथा का परिचय सुखी को दे रही है :--- 
१“क्ृष्ण मथुरा चले गये, उनके वियोग मे छाती फटी जा रही है। जितनी 
सौभाग्यवती गोपियोँ थीं, उनकी भी वे भूछ गए.। में कितना कईहूँगी, और 
कितना स्मरण करूँगी, ग्लानि से भर गई हूँ। कुब्जा दूसरे के घन से घनवती होकर 
रानी बन गई |” वियोगिनी ममता की विस्म्रति में कोए से पूछती है :---हि 
काक *, तुम अपनी भाषा बोली, यदि मेरे प्रिय आ गए, तो सोने के कठेरे में 
दूध और चीनी भर कर तुम्हे खाने को दूँगी |?” प्रकृति की उद्दीपनकारणी-स्थिति 
वियोगिनी के जीवन को अत्यधिक संकटगपन्न बना देती है। वसन्‍्त की सुषमा 
से उद्विग्न हो वह सखी से कहती है---3 “चारो ओर भप्रमर-गण घूम-घूम कर 
फूछो पर रमण करते हैं, तथा रसविहीन मजरियो को चूस रहे हैं, वायु शनेः 
शने बह रहा है और कोयल “'कुह-कुह्” कर रही है । ऐसी स्थिति में विरहिणी 
स्‍त्री केसे प्राण-घारण कर सकती है !?४ “पहले स्वप्न में मिलन प्राप्त कर 
रति सम्बन्ध बढाती थी, किन्तु विधाता को वह भी स्वीकार नही हुआ, उन्होने 
मेरे सुख को नष्ट कर दिया, अब नींद भी जाती रही ।”? 


बाल-विवाह की प्रथा होने के कारण जब नारी अज्ञात-यौवना रहती है, 
उस समय परदेशी पति से वैवाहिक सम्बंध स्थापित हो जाने पर, यदि ऐसी 
स्थिति उत्पन्न हो जाती है, कि वह परदेश में ही कही प्रेम का सम्बंध जोड़ 
१--मघुपुर मोहन गेल रे मोरा विहरत छाती। 

गोपी सकल विसरकूनि रे जत छल अहिबाती। 

कत कहयो कृत सुमिरब रे हम भरिये गरानि | ' 

आनक धन सो धनवंति रे कुबजा मभेरू रानि। 


२--काक भाखु निज भाखहु रे, पहु आओत मोरा। 

खीर खॉड भोजन देब रे, भरिं कनक कठोरा। 
३--चौदिस भमर भम कुसुम-कुसुम रम, नीरसि मॉजरि पीबइ। 

मंद पत्रन॒ चल पिक कुहु-कुहु कह, सुनि बिरहिनि कइसे जीबइ | 
४--सपनहु संगम पाओल, 'रंग बढ़ाओछ रे | 

से मोरा।बिहि क्रिघटाओल, निद्धआ हेराएछ रे | 
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लेता है, तब विरहिणी की दयनीय-कातरता वर्णनातीत हो जाती है। राधा 
अपनी इस दशा का पर्चिय भी इस प्रकार दे रही है--* “प्रिय के आने का 
दिन गिन-गिन कर मेरे नख घिस गए और उनके आने की राह देखते-देखते 
आंखे अंधी हो गई । जिस समय मैं अज्ञात-यौवना थी, उसी समय वे मुझे छोड 
कर चले गए. और दोष-गुण को कुछ मी नही समझे । अब मैं तरुणी हो गई 
ओर रस की बाते समझने छगी, मेरा कोई भी इस समय अपना नहीं है, ता 
फिर प्रिय ही क्यो पास रहेगे | “बहुत जल्दी आऊँगा”? कह कर चले गए. और 
मेरे पूर्व के गुणो को सर्वथा भूले गये |” 'सखि, वास्तव में वह जाने के 
समय मेरे कच्चे फल को देख गए। जिसे देख कर उन्हे निराशा हुई, 
किन्तु दिन प्रतिदिन बह फूछ तरुण हो चला और अमी तक उनको ज्ञात 
नही हुआ । सब के परदेशवासी पति स्नेह का स्मरण कर घर आगए,, किन्तु 
मेरे पति इतने कठोर हैं, कि उनके मन में स्नेह उत्पन्न ही नहीं होता ।” 
जीवन की इस नेराश्य-पूर्ण-ग्लानि मे भी प्रेमिका पति के प्रति अपने अविचल- 
अनुराग के निर्वाहार्थ इृढ़निष्ठ है :--? “यद्यपि सूर्य पानी को शुष्क कर देता 
है, फिर भी कमछ कीचड को नही छोड़ता, यह निश्चित है, जिसको जिससे 
अनुराग हो गया है, विधाता मी प्रतिकूल होने से उसका कुछ नही बिगाड़ 
सकते ।”* “वे युग-युग जिये और छाखो कीस पर निवास करे । इसमे उनका 
क्या दोष है, यह तो मेरे भाग्य की प्रतिकूलता है |”? 


नारी की रूप-माघुरी की अपूर्वता पुरुष के सहज आकर्षण का कारण होती 
है, पर जब उसमे उसे पूर्णतृप्ति का अभाव प्रतीत होता है, तब वह डसकी 





१--नखर खोआशओटे दिवस लिखि-लिखि, नयन अँधाओडें पिया पथ देखि। 
जब हम बाला परिहरि गेला, किए दोस किए गुन बुझइ न मेला | 
अब हम तरुनि बुकब रस-भास, हेन जन नह्ठि मोर काहे पिआ पास | 
आएब हेन करि पिआ मोरा गेला, पुरन्नक जत गुन विसरति भेलछा | 
२--कॉच सॉच पहु देखि गेल सजनी, तसु मन मेल कुह भान। 
दिन-दिन फूल तरुनत भेल सजनी, अह्ु खन न करू गेआन। 
सच कर पहु परदेश बसि सजनी, आयछ सुमिरि सिनेह । 
हमर एहन पति निरदय सजनी, नहि. मन बाठय नेह। 
३--जतओं तरनि जल सोखए! सजनी, कम न तेजए. पॉक। 
जें जन रतलू जाहि सो सजनी, कि करत विहि भएः बॉक 
४- युग-युग जीवथु ब्रस॒ध्रु छाखे-कीस, हमर अमाग हुनक नहिं दोस | 
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उपेक्षा कर भ्रमर की भॉति दूसरी ओर रुचि बढाता है। सम्पन्नपरिवारी में 
अधिक अवस्था की कन्या का कम-उम्र के युवक के साथ सम्बन्ध होने पर मी 
ऐसी स्थिति उत्पन्न होती है। विद्यापति ने पति द्वारा उपेक्षिता ऐसी विरहिणी 
की वेदना का हृदयस्पर्णी दृश्याडुन इस प्रकार किया है। वह अपनी सखी से 
कह रही है;--दो* चार दिनो तक मुझे भी यौवन और सौन्दर्य प्राप्त था, उसी 
को देख कर क्ृष्ण ने मेरा आदर भी किया | अब में रस-विहीन फूल सी आकर्षण 
शून्य हो गई हूँ, भला जल-रहित तालाब को कोई पूछता है श हे सखि, मेरी यह 
प्रार्थना तुम आर्तस्वर मे उनसे कहना, क्योकि सज्वन-व्यक्ति का कथन निष्फल 
नही होता ।?? 

भारतीय जीवन मे नवीन ऋतुओ के आगमन से छोगो की अभिनव उल्छास 
का अनुभव होता है, पर विरहिणी नारी के लिए. ये सुखद-परिस्थितियों उसके 
दुःख की नितान्त बृद्धि का कारण बन जाती हैं और उसकी अन्तव्य॑था इस प्रकार 
मुखर हो जाती हैः-मेरे* प्रियतम के पास मेरा पत्र कौन ले जायेगा, सावन का 
महीना आ गया, अब तो मेरा हृदय यह असद्य दुःख नही सह सकता। प्रिय के 
बिना सूने घर मे मुझ से एकाकी नही रहा जाता | हे सखि, दूसरो के कठोर 
दुःख का संसार मे कौन अनुमव कर सकता है। “श्रीकृष्ण मेरे मन को हर 
कर ले गए,, सच तो यह है, स्वयं भी मन उनके साथ चला गया ! चह गोकुल 
को छोड कर मथुरा मे बसने छगे हैं, पता नही उनको कितना अपयश हुआ है । 
“मेरे दुःख का अन्त नही है | बादछ जल से छबालव भरा हुआ है, भादो का 

अब भेल झाल कुसुम रस छूछ | बारि बिहून सर केओ नहि पूछ । 

हमरि ए बिनती कहवच सखि रोय । सुपुरभ बचन अफल नहिं होय । 
२--के पतिआ छए जाएत रे , मोरा पियतम पास। 

हिए. नहि सहए असह दुख रे, भेल साओोन मास । 

एकसरि भवन पिया बिनु रे, मोरा रहलो न जाय । 

सखि, अनकर दुख दारुन रे, जग के पतिआय। 

३--मोर मन हरि हरि लय गेल रे, अपनो मन गेल | 

गोकुल तज्जि मधुपुर बस रे, कत अपजस छेल | 
४--सरखि हे हमर दुख के नहि ओर |, 

ईं भर बादर माह भादर, सून मदिर मोर। 

कुल्सि कत सत पात मुदित, मयूर नाचत मातिया | 

मत्त दादुर डाक .डाहुक, फाटि जायत छातिया | 
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महीना है और मेरा घर भी झूत्य है। सैकडो बार वज्राधात होता है, प्रसन्न 
हृदय से प्रमत्त मयूर नृत्य कर रहे है, मेढक ओर डाहुक के भीषण स्वरो से जान 
पड़ता है, कि छाती फट जायगी |” चतुर्मास और बारह-मासे का वर्णन नारी की 
अंतर्व्यथा के पूर्णतया व्यजक है। कविवर जायसी ने भी नागमती के बिरह मे 
बारहमासे का वर्णन किया है, उसमे उनका मुस्लिम संस्कार तथा सामान्य ग्रामीण 
जनता के प्रतिनिधित्व का प्रयास अधिक स्पष्टता से परिलक्षित होता है, पर 
विद्यापति सामान्यजन-जीवन के प्रतिनिधित्व के साथ नारी-हृदय की अन्तर्व्यथा 
तथा अतृप्ति-जन्य उन्माद की व्यजना में ही अधिक तन्मय दिखाई देते है | उदाहरण 
के लिए. अगहन, पूष और वैशाख मास का दृश्य देखा जा सकता है, नारी की 
विवशता एवम्‌ अन्तग्लोनि की यहाँ पराकाष्ठा हो गई है। विरहिणी अपनी सखी 
से कह रही है :---/अगहन' के महीने मे जीवन का अन्त होना चाहता है, 
फिर भी मेरे निर्देय कत नही आए,। मै अकेली जग कर सोती हूँ, विसहाग्नि 
में जलने के बाद प्रियतम यहाँ व्यर्थ क्यो आएंगे। पौष के दिन छोटे और 
रात बडी होने छगी। प्रिय परदेश में हैं और मेरी काति मल्नि हो गईं है। 
चारो ओर उन्हे खोज कर रोती फिरती हूँ। विधाता पति-वियोग किसी को भी 
न दें। बेशाख-मास अत्यन्त गर्म हो जाता हैं, जो मत्यु-तुल्य प्रतीत होता है, 
कामदेव विरही एवम्‌ विरहिणियो को अपने वाणो से मारता हैं। न कही ठडी 
छाया है और न वर्षा ही होती है, ज्ञात होता है, कि मेरी भाग्य-हीनता और 
पाप का ही यह परिणाम है |” युवावस्था के सुख के परिमित क्षणो को नष्ट. 
हो जाने का विरहिणी को हार्दिक परिताप है--*सुर्य की ज्वाला यदि अकुर 
को ही जला डाले| तो घनघोर बादल को क्या आवश्यकता हैं १ यदि मै इस 
नई जवानी को विरह में ही बिताने को बाध्य हुईं, तो प्रिय घर पर भी आकर 
क्या कर सकते हैं । 


_अलिमीनिकनकटनिललरमनमन»«थ अमन्‍म न 


१--अगहन मास जीव के अन्त | आचह्ु न आयल निरदए कत | 
एकसरि हम धनि सूतओ जागि | नाहक आओपत खाएत मोहि आगि। 
पूस खीन दिन दीघरि राति | पिया परदेस महिन भेल कॉति | 
हेरओ चौदिस झशँखओ रोय | नाह बिछोह काहु जन होय। 
बेसाख तबे खर मरन समान | कामिनि कंत हनए पेंचबान | 
नहि जुड़ि छा हरि न' बरसि बारि | हम जे अमागिनि पापिनि नारि। 
२--अंकुर तपन ताप यदि जारब, कि. करब बारिंद मेह। 
ई नव जौवन विरह -गमाओल, “कि करब से पिया गेष्द | 
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वर्षा और बसन्‍्त के वर्णन मै विद्यापति की कब्पना का समधिक चमत्कार 
दिखाई देता है। वर्षा काछ का दृश्य उद्दीपन के रूप मे ही अंकित है, पर 
वसनन्‍्त की झांकी उद्दीोपन और आलूम्बन दोनों रूपो मे मिलती है। वसन्त का 
विरह-व्यथा-व्यंजक दृश्य मी अत्यन्त मनोहर है। वसन्‍त काल्कि-विरह की 
उद्विग्नता मे विरहिणी कहती है :--“* नये कुंजो, कुटीरों और बनो मे पुष्प 
खिल गए. तथा कोकिल पचचम स्वर'में गाने छलगी। मलग्-प्रत हिमालय की 
ओर चछ पड़ा, फिर भीं प्रियतम अपने देश नहीं आए। चदन और चद्गमा 
शरीर को अत्यन्त सतप्त कर रहे हैं, तथा उद्यानों मे अ्रमर-गण-गुजार कर रहे 
हैं। वसन्‍्त का समय है, फिर भी स्वामी प्रवासी बने हुए हैं, मै समझ गई 
कि विधाता बहुत विमुख हैं |? विप्रत्ति* में पत्रहीन वृक्षों ने पुनः नये-नये 
पत्ते प्रात्त कर लिए | जान पडता है, अज्या ने विरहिंणियों के' नेन्नो को निरन्तर 
बरसात के लिए ही बनाया है । मेरे हृदय मे वह विरहाग्मि है, जो दिन-प्रतिदिन 
बढती ही जा रही है | बिना कृष्ण के छाखो उपाय करने पर मी मेरे मन का दुःख 
मिट नही सकता है |” विरहोन्माद की उद्विग्नता मै उद्धव को फथ्कारती हुईं 
राघा कहती है ;--*अकेछे कदम्बबृक्ष के नीचे खडी होकर कृष्ण की 
राह देख रही हूँ, कृष्ण के बिना हृदय दुग्ध हो गया और परिधान सर्बथा 
मलिन हो गया। हे उद्धव, तुम मथुरा जाओ, अब चन्द्रमुखी नही जी सकेगी । 
बताओ, इस हत्या का पाप किसकी लगेगा ??? इस संतप्त हृदय के उद्देग 
की अभिव्यंजना सर्वदा हृदय-बेधिनी मिलती है । 





१--फुटलछ कुसुम नव कुंज कुटिर बन, कोकिक पचम' गाबे रे। 
मल्यानिल हिमसिखर  सिघारल, पिया निज देश न आत्रे रे। 
चानन चान तन अधिक उतापए, उपवन अछि उतरोले रे।. 
समय चसत कृत रहु दुर देस, जान विधि प्रतिकूले रे। 
२--बिपत अपत तरु पाओले रे, पुन नब॒ नव पात। 
विरहिन-नयन विहरू चिहि रे, अबिरल बरिसात।' 
सखि, अंतर बिरहानल रे, नित बादल' जाय । 
बिनु हरि लख उगचारहु रे, हिय दुख न. मिटाय ।' 
रे--एकसरि ठाढ़ि' कदमन्तर रे , पथ हेरचि मुरारी | 
हरि बिन हृदय 'दगध' सेल रे, झामर भेल'सारी । 
जाह' जाह तोहे उक्को' हे, तोँहे मधुपुर जाहे। 
चन्द्रघदूनि' नहि जीवकिं: रें, बध लागतः काहें। 
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विरह की वह उद्विग्नता स्वमावतः ज्वल्न्त भी हो सकती है। जब नारी 
पुरुष के ऐसे प्रेम मे फेस जाती है, जिसमे उसे अपने कुछ-पलिवार से सबध- 
विच्छेद के लिए. विवश होना पडे , प्रेमी पुरुष के अतिरिक्त ससार में कोई 
दूसरा उसका सबंधी भी न रह जाय | जिस पुरुष के लिए वह अपना सब कुछ 
त्याग कर देती है, वह पुरुष भी उसका साथ न दे, तो इससे बढ़ कर ग्लानि 
की दूसरी अवस्था नहीं हो सकती है। भ्रक्त-भोगिनी राधा अपनी इस दद्या का 
परिचय इस प्रकार देती हैं :-““१पानी मै तेल की बूँद की तरह मेरा उदश 
अनुराग है, किन्तु क्षण-मात्र मे बालू के पानी की तरह मेरा सौभाग्य है। उनके 
प्रतारणापूर्ण-बचनो के छोभ मे मै कुछ-बधू से कुल्टा हो गई । कैसे कहूँ, इष्ण 
से प्रेम बदा कर अपने हाथो मेने अपना सिर मूँडा। अचल से मुख छिपा 
कर चोर की पत्नी की तरह मन ही मन रो रही हूँ, दीपक के लोभ में पतंग की 
तरह मै दौड पडी, अब उसका फल मोगना ही चाहिए |” इसीलिए दूती 
जब वियोगिनी राधा के विरह का वर्णन श्रीकृष्ण से करती है, तव योगिनी के 
समान उनकी ध्यानस्थता को व्यक्त करती है ---'हे *कृष्ण डस वियोगिनी 
की मैने देखा । उनके अधर पर न हँसी है और न सखियो के साथ हास्य- 
विनोद ही करती हैं, दिन-रात तुम्हारा ही नाम जपती रहती हैं |? *ओंखों के 
आपसुओ से नदी का निर्माण कर चन्द्रमुखी राधा उसी मे स्नान करती हैं । 


है कृष्ण ! वृन्दावन मे सुन्दरी तपस्या कर रही हैं, उनके हृदय-रूपी वेदी 
पर कामाग्नि प्रज्वलित होती रहती है । प्राणो को लकडी और स्मरण को आग 
बनाकर वद्द हवन करती हैं। अब हत्या का भागी आपको ही बनना पडेगा |? 


१--तैल-विन्दु जैसे पानी पसारिए, ऐसन मोर अनुराग । 
सिकता जल जैसे छतहि सूखए,, तैसन मोर सुहाग । 
कुल-कामिनि छछो कुछटा मए गेलो, तिनकर बचन लोभाई । 
अपने कर हम-मूँड मुड़ाएल, कानु से प्रेम बढाई । 
चोर-रमनि जनि मन मन रोअई, अम्बर बदन छिपाई। 
दीपक छोम सलभ जानि धाएल, से फछ भुजइत चाई। 
२--माधघव देखलि वियोगिनी वामे। 
अधर न हास विछास सखी सेंग, अहोनिसि जप तुअ नामे | 
३--लोचन नीर तटनि निरमाने | करए. कलछामुखि तथिहि सनाने। 
वृन्दावन कान्‍्हु घनि तप करई, हृृदय-वेदि मदनानल़ बरई । 
जिब कर समिघ समर कर आगी। करति होम बध होएवह भागी । 
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“कोई * सखी उसकी वेणी संभालती है और कोई धूल झाड़ती है। कोई चदन 
और कस्तूरी आदि का लेपन करती है । कोई कान के समीप जोरो से मन्नोच्चा- 
रण करती है और कोई तो चिल्छा कर डाकिनी कहकर खदेड़ती है |” बेचारी* 
विरहिणी चन्द्रमा की ओर देखकर मुँह को नीचा कर लेती है और तुम्हारी राह 
देखती हुई विछाप करती रहती है । आँखो के कज्जल से राहु का चित्र बना 
कर भयवश उसी की शरण में हो गई है |? “पृथ्वी३ को पकड कर वह कई 
बार बेठती है, लेकिन वहाँ से उठ नही सकती | दैन्‍्यपूर्ण दृष्टि से चारो ओर 
वह तुम्हे खोजती है तथा उसके नेत्नों से अविरल अश्रुपात होता रहता है|” 
“अपनी ४ मुख-कान्ति शारदीय चन्द्रमा को सौप दिया है, नेत्रो की चंचल्ता 
हरिण को समर्पित कर दी है। कामदेव द्वारा कष्ट पाकर उन्होंने अपना केश- 
विन्यास चमरी गाय को सोप दिया। हे कृष्ण, अब राधा नहीं जीयेंगी | सुन्दरी 
ने जो कुछ जिससे लिया था, वह सच्च उसी को सौप दिया। दोतो की शोभा 
अनार को दे दी और अधर-कान्ति मधुरी फ़ूछ को मेट कर दी। अपनी देह- 
कान्ति विजली को सोप कर स्वयं कजल की तरह हो गईं है।” “हे कृष्ण ! 





१--के ओ सखि बेनि घुन केओ धुरि झार । 
के ओ चानन अरगजओ समार | 
के ओ बोल मन्र कान तर जोलि। 
के ओ कोकिल खेद डाकिनि बोलि | 
२--हिमकर हेरि अवनत कर आनन, करू करुना पथ हेरी । 
नंयन काजर लए लिखिए विधुन्तुद, भय रह ताहेरि सेरी | 
 ३--धरनी घरि धनि कत बेरि बइसइ, पुन तहि उठ न पारा। 
कातर दिठि करि चौदिस हेरि हेरि, नयन गरए जल धारा | 
४--सरदक ससधर मुखरुचि सोपछक, हरिन के ल्येचन-लीला । 
केसपास छए. चमरि के सौपलछक, पाए. मनोमव पीछा | 
माधव, जानल न जीबति राही | जतबा जकर लेले छल्ि सुन्द्रि, 
से सब सोपल्क ताही । 
दसन-दसा दालि्मि के सोपलछक | बन्धु अधर रुचि देली । 
देह-दसा सौदामिनि सोपलक | काजर सनि धनि मेली । 
५--माधब, कत परबोधब राघा । हा हरि, हा हरि कहतहि बेरि बेरि, 
अब जिउः करब-समाघा । धरनि धरिये धनि जतनहि बइसइ, 
पुनहि उठए नहिं पारा । 


विरह-वर्णन ११३ 


राधा को अब मैं कितना आश्वासन दूँगी ।“हा हरि, हा हरि?” बार-बार कहती 
हुई वह अब प्राण त्याग करना चाहती हैं | पृथ्वी को पकड कर वह बड़े यत्न से 
बेठती हैं और फिर उठ नही सकती | 


अनन्यासक्ति और करुणा की यह मनोहारिणी समन्विति विद्यापति की कला 
में शंगार और अध्यात्म की एक साथ ही प्रतीति करा देती है। राधा की 
प्रेमानभूति उनकी छोकोत्तर-साधनाशीलता का परिचय दे रही है--*अनुक्षण 
माघव-माधव रटती हुईं वे अपने को ऋष्ण समझने लगती हैं तथा प्रेम में बिहल 
होकर अपनेपन को भी भूल जाती हैं। बेसुध हो कर कातरद्ृष्टि से सलियों की 
ओर देख कर ऑखो से ऑसू गिराती है तथा अस्पष्ठ स्वर में अनुक्षण राधा 
राधा रव्ती रहती हैं । राधा के हृदय में राधा-कृष्ण एकाकार हो गये हैं। अब 
कठोर प्रेम टूट नही सकता, प्रत्युत विरहजन्य क्लेश बढ ही रहा है । उसके कीट 
रूपी विकल प्राण दोनो ओर से ही ( राधा-माव अथवा कृष्ण-भाव ) काष्टाग्नि 
की तरह भीतर ही भीतर जल रहे हैं ।?? 


कंविवर सूरदासजी ने भी राधा की दारुण-विरह-वेदना का ऐसा ही करुणाद्द 
हृश्य-दर्शन कराया है। राधा की वर्णनातीत वेदना का परिचय देते हुए. उद्धव 
जी ने श्रीकृष्ण से कहा है कि--“ *हे कृष्ण सुनिए, राधा की विरह-वेदना को 


की 


कोई दूसरा किस प्रकार समझा कर कह सकता है। दोनो ओर के प्रेम के विरह 


को विरहिणी राधा जिस प्रकार दुःख से झेल रही हैं। जब राधा-भाव की दमा 


१--अनुखन माधव माधव सुमरइत सुन्दरिं भेलि मधाई। 
ओ निज भाव सुभावहि बिसरल अपने गुन छबुधाई। 
भोरहिं सहचरि कातर दीठि हेरि छछ-छछ लोचन पानि | 
अनुखन शाघा-राधा. रत आधा-आधा बानि। 
राधा सर्ये जब पुनतहि माधव माधव सर्य जब राघा। 
दारुन ग्रेम तबहि नहिं टूटत बाढत विरह के बाधा। 
दुहुदिस दारुदहन जैसे दगघई आकुलछ कीट पर न] 
२--सुनौ स्वाम ! यह बात ओर कोई क्यो समझाय कहे | 
दुहुँ दिसि की रति विरह विरहिनी कैसे के जो सहै। 
जब॒ राधे, तबहीं मुख माधौ,-माधा रटति रहैे। 
जब माधों हो जाति सकल तनु, राधा विरह दहे। 
उभय अग्र दवदार कीट ज्यों, सीतरूता हि चहे। 
सूरदास अति विकल विरहिनी कैसेहु सुख न हछहे। 
८ 


११४ कवि विद्यापति 


मे रहती हैं, तब मुख से माधव-माधव रटती रहती हैं और जब माधव-माव को 
दशा मे हो जाती हैं, तब उनका सारा शरीर राघा के विरह में जछ उठता है। 
जिस प्रकार दोनो ओर से जल्ते हुए. काठ के बीच मै पड़ा कौडा शीतलता 
प्राप्ति के लिए. उद्विग्न रहता हैं, वैसे ही अत्यन्त व्याकुल वियोगिनी कुछ भी 
सुख-शान्ति नही पाती हैं |?” 

इस प्रकार विद्यापति के काव्य मे नारी की अनन्यासक्ति की चरम-दिव्यता 
को अपूर्व झांकी मिलती है, नारी-हृदय-बेदना के सूरदास जी भी वैसे ही पारखी 
हैं। भावानुभूति के इस साम्य में दोनो महाकवियों की तादात्म्यानुभूति ही 
प्राण है । 

नारी की माँति ही पुरुष विरह की व्यजना भी अत्यन्त अनूठी है। राधा 
के विरह में श्रीकृष्ण की स्थिति भी अनन्यासक्ति की दिव्यता के साथ नितान्त 
करुणाजनक है। वे राधा की दूती अथवा सखी से कहते है--“भेरा* छुदय 
बडा कठोर है, जो वहाँ से में चछा आया, फिर भी मेरा चित्त वही पर रह 
गया | राघा के बिना मुझे रात-दिन दोनो ही अच्छे नही छगते, राधा के लिए 
ही मन छगा रहता है। अन्य रमणियो के साथ सुखन्सम्पत्ति के भोग से मुझे 
जैसे वेराग्य हो गया हा ।? “एक क्षण के लिए भी हमारे प्राण शैय्या के 
पाथथक्य को नही सह सकते थे और न हम दोनो के शरीर ही भिन्न रहते थे । 
मिलन के समय रोमाच हो जाने पर रति-प्रसग मे किचित्‌ व्याघात हो जाता था, 
इसलिए रोमाच भी हमलोगो को पहाड के समान प्रतीत होता था, इसी प्रकार 
हम दोनो रात दिन मिले रहते थे । हे सखि, कृष्ण किस प्रकार जी सकता है। 
राधा मुझ से दूर हैं और मै मथुरा मे हूँ, फिर भी वियोग को कठिन प्राण सह 


१--कठिन कलेबर तेई चलि आओल, चित्त रहलि सोइ ठामा | 
से बिनु राति दिवस नहि भावए, ताहि रहरू मन छागी। 
आन स्मनि सर्ये राज सम्पद्‌ मोय, आछिए. जहसे बिरागी | 

२--तिल एक सयन' ओत जिड न सहए, न रहए! दुह्ु तनु मीन । 
मॉझे पुलक गिरि अतर मानिए, अइससन रह निसि-दीन | 
सजनी कीन परि जीवए कान, राहि रहछ दुर हम मथुरापुर- 
एतहु सहए, परान | अइसन नगर अइसन नव नगरी, 
अइसन सम्पद मोर | राधा विनु सब बाधा मानिए, 
नयनन तेजिए नोर | सोह जमुनाजछ सोह रमनी गन, 
सुनइत चमकित चीत । 


विरह-विणेन ११५ 


रहे है। यद्यपि मथुरा नगर रम्य है, यहाँ की नवयुवतियोँ रमणीय हैं, और सुझे 
अपार सम्पत्ति प्राप्त है, तो भी राघा के बिना ये सब्च ठुच्छ प्रतीत होते हैँ और 
मेरी ऑखो मे ऑसुओ की झड़ी सी लगी रहती है। उस यमुना-जल की स्मृति 
ओर उन रमणियों की याद चित्त को विकल कर देती है । 


विद्यापति के कृष्ण की भाँति सूरदास के कृष्ण भी ब्रजमूमि, ब्रजलीला 
और राधा के विरह मे उद्दिग्न दिखाई देते हैं। वे अपनी आसक्तिजन्य व्यथा 
का परिचय देते हुए. उद्धव से कहते है :--“यह" मथुरा सुवर्ण की नगरी 
है, जहों मणि और मोती मेरे हुए. हैं, किन्तु जब ब्रज के सुख की याद आती है, 
तो हृदय मे ऐसी ही वेदना होती है, जैसे मेरे शरीर का अस्तित्व ही नही है :--- 
हे* उद्धव, यह रस-रीति मै आप से कह रहा हूँ, चित्त से राधिका की प्रीति 
नही व्लती है |” कविवर सूरदास ने अ्रमर-गीत की कल्पना में गोपियों की 
सगुण-निष्ठा को निर्गुणमत को निरथ्थकता के साथ चुभती हुईं भाषा मै व्यक्त 
किया है। विद्यापति ने राधा के रूप में नारी की विविध-परिस्थितियो की 
अन्तव्यर्थी का मनोश अभिव्यजन किया है और अपने इस अभिव्यजन कौशल 
मैं थे निरुपमेय हैं। किसी मत-सम्प्रदाय से इनकी कल्पना कही दबी नहीं है । 
कर्मप्रवण-उपासनाशील ब्राह्मणप्रकृति की आास्तिकता का प्रभविष्णु परिचय 
इनमे मिलता है | विरहजन्य कृुशता और ग्छानि का दृश्य सर्वथा अपूर्व है । 





१--यह मथुरा कंचन की नगरी मनि मुक्ताहर जाहीं। 
जब ही सुरति आवति वा सुख की जिय उमगत ततु नाहीं। 


२---कहत हरि सुनि उरपेंग सुत, यह कहत हो रस रीति । 
सूर चित ते ठरति नाही राधिका की प्रीति। 





तुलनात्मक-अध्ययन 


विद्यापति ओर चण्डिदास :--विद्यापति की भॉति चण्डिदास ने भी 
नायिका का पूर्वराग, नायक का पूर्वराग, राधिका-कृष्णझप था ॥ प्रौढ्ा की उक्ति, 
दौत्य, संभोग-मिल्न, रसोद्गार, अभिसार, बिप्रतब्धा, खडिता, मान ओर 
प्रवास आदि का वर्णन किया है। ये दोनो महाकवि समकालीन ही नहीं, अपितु 
परस्पर-मैत्री भाव से रुपन्न थे । पाण्डित्य की दृष्टि से श्रीविद्यापति की रचना 
अधिक प्रौद तथा अधिक प्राजल है । इनको सौन्दर्यपर्यवेक्षण की वर्णना जितनी 
पुष्ट है, भावुकता भी उतनी ही प्रबल है । चण्डिदास मे भावुकता की मात्रा 
अधिक मिलती है । कवि शेखर विद्यापति कविता के कलावत भी है, श्रीहृर् 
और कालिदास की तरह भावुक भी, परन्तु चण्डिदास मे कविता की कारीगरी 
उतनी नहीं, जितनी उनकी भावुकता प्रबल है। चण्डिदास की कृति संगीतमयः 
है, वर्णात्मक पाठ-सुख भी। चण्डिदास मे आवेश अधिक है और विद्यापति मैं 
जैय पूर्वक सोदर्य निरीक्षण । 
कविशेखर विद्यापति की पदावरी का आरम्भ होता है, राधा की वयः 
सधि से और कविवर चण्डिदास की पदावली का नायिका-पूर्वराग शीषक से 
श्रीगणेश होता है। विद्यापति के शीर्षक से स्पष्ट है। रहा है कि वे शैशव और 
यौवन के सचिकाल का परिदर्शक हो रहे है; पर चण्डिदास के शीर्षक से यौवन 
की भावुकता और आवेश से उनका अनुप्राणित होना स्पष्ट परिलक्तित होता है । 
श्रीराधा के पूर्वराग पर कविवर चण्डिदास जी लिखते हैं :- 
यमुना जाइया इयामेरे देखिया, 
घरे आइलो विनोदनी , 
बिरले बसिया कॉदिया-कॉदिया , 
घेयाय. इयामरूप खानि। 
निज करो पर राखिया कपोछ , 
महायोगिनीर पारा। 
ओ दुटी नयाने बहिछे सघने , 
श्रावण. मेघेरि धारा। 
हेन काले तथा आइल छलिता 
राइ देखिबार तरे। 


तुलनात्मक-अध्ययन ११७ 


से दशा देखिया व्यथित होइया , 
तुलिया छइछ करे। 
निज वास दिया मुछिया पूछये 
मधुर सधुर वाणी। 
आजु केन धनि होयछ एमनि, 
कह ना कि छागि सुनि। 
आजनम सुखे, हासि विधुमुसखे , 
कभू ना हेरये आन। 
आजु केन बोली, कांदिया व्याकुछ 
केमन करिछे प्रान। 
चाँचर चिकुर, कभू ना सबर , 
केने होइल अगेयान। 
चंडिदास कहे बेझेछे हदये , 
इयामेर पिरीति बान। 
बिनोदप्रिय राधा ( जल भरने के लिये ) यमुना गई थीं, वहों से श्याम 
को देख कर जब से छोटो हैं, एकान्‍्त मे ही समय काव्ती हैं। वही बैठी हुई 
आयाम को मानस नेतन्नो से देखती हैं और चुपचाप ओसू बहाया करती हैं । 
अपने करतल पर कपोल खखे हुए, जैसे कोई महायोगित्ती बेठी हुईं ध्यान कर 
रही हो। नेत्र श्रावग की मेघ की धारा बहा रहे हैं। ऐसे समय उन्हे वहाँ 
देखने के लिये अभी सखी ललिता गई, उनकी दशा देखकर उसे भी इतनी 
व्यथा हुई, कि उसने राघा को अपनी गोद में उठा लिया। अपने अंचल से 
राघा के आँसू पोछकर सहृदय वाणी में पूछ रही है, क्यो सखी आज नुम्हारी 
ऐसी दशा क्यो है ? तुम्हारा सपूर्ण जीवन तो सुख में ही बीता, यह चन्द्रमा 
सददश मुख सदैव हँसता ही रहा। कभी इस मुख पर मैने विषाद की रेखा नहीं 
देखी , फिर तुम आज इतनी विकल क्यो हो ? तुम्हारी इस दक्ला को देखकर 
मेरे प्राण विकल हो रहे हैं। न जाने कोन तुम्हारे हृदय की मल रहा हैं, तुम्हे 
इतनी मी चेतना नही है, कि तुम अपने वस्त्र को तथा बालों को समालो । अरे 
ठुम इतनी अज्ञान हो गई ! चंडिदास कहते हैं, कि हृदय मे श्याप्त की प्रीति 
का बाण चुम गया दै ।”? 
इन पंक्तियो में मावुक कवि ने राधिका के पूर्वराग की भावुकता को ही 
स्पष्ट किया है । जिस तरह उसके हृदय मे आवेश है, उसी तरह राधा के 
छूदय में भी। इसी विषय पर राधा के पूवराग के संबंध मे विद्यापति लिखते हैं: 
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हे सखि पेखछ एक अपरूप, 
सुनइत सानवि सपन स्वरूप । 
कमल जुगर पर चांद क माला 
तापर उपज तरुण तमाला। 
ए सखि रंगिनि कहछ निदान 
पुनः हेरइते काहे हर गेआन। 
भनय विद्यापति इहरस भान 
सुपुरुष-मरम तुह्हूँ भछ जान। 
कृष्ण के अनुपम स्वरूप को देखकर राधा अपनी सखी से कहती है । हे सखी, 
वह इतना सुन्दर है, कि अभी मै जो कहती हूँ . इसे तुम स्वप्न ही समझेगी । 
यहाँ कवि विद्यापति की भावना भी प्रबल हैं और सोदर्यदर्शन की प्रधानता है । 
कृष्ण दर्शन से राघा का ज्ञान तो हर जाता है; पर अपनी दशा का वर्णन वे 
सस्‍्वय कर रही हैं। परन्तु चण्डिदास की राधा पूर्वराग से ही बेहोश है, वे अपने 
सम्बन्ध में कुछ नही कहती हैं। उनकी व्यथा का परिचय उनकी सखी छलिता 
देती है। इस तरह चण्डिदास ने राधा के भाव की निर्मता को खूब निबाहा 
है | चण्डिदास की रूप-वर्णना दर्शनीय है :--- 
सजनि, कि हेरनु यमुनार कूले, 
ब्रजकुलनंदन, हरिछ आमार मन , 
त्रिभ्ंग दाड़ायाँ तरुसूले । 
गोकुछ नगर माझे आर कत नारी आछे , 
ताहे केन जा पड़िक बाधा, 
निरमछ कुछखानि, जतने रेखेछि आमी , 
वॉशञी केन बोले राधा-राधा। 
मल्लिका चम्पक-दामे चूड़ार चालनी बासे , 
ताहे शोमें मयूरेर पाखे, 
आशे पाशे घेये-घेये, सुन्दर सौरभ पेये , 
अछि थउंड़ि पड़े छाखे छाखे। 
से कि रे चूड़ार ठाम, केवल जेमन काम , 
नाना छाॉँदे बांधे पाक मोड़ा, 
शिर बेड़ल वैलान जाछे, नव गुंजामणि माले 
चंचछ चाँद. उपरे जोड़ा। 
पायेर उपरे थुये पा, कंदबे हेलाये गा 
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गले शोभे मालतीर माला, 
बटु चंडिशास कथय ना हुइल परिचय 
रसेर नागर बड़ काछा | 
राधा सखी से कह रही हैं, हे सखि, यमुना के तठ पर मैने अति सुन्द्र-रूप 
देखा। पेड़ के नीचे त्रिभंग खड़े हुये श्रीत्रजबिहारी ने मेरा मन हर छिया। हे 
सखि, इस गोकुछ गाव मे और भी तो बहुत सी नारियों हैं, उन्हे क्यो न कोई 
बाधा पडी | अपने कुछ को बड़े यत्न से मेने पविन्न रक्खा था। वंशी राधा- 
राधा कह कर मुझे क्यो छेडती है। और उसका रूप अहा ! कितना सुन्दर है । 
मल्लिका और चपक की मालाओ से शोमित बॉई तरफ झुका कर बाँघे हुए उसके 
जूडे पर मयूर के पख भी छगे हुए हैं। मल्लिका के पुप सौरम से इधर 
उधर उडते हुए छाखो मोरे उस पर हूठ पडते है और कछनी भी कितने सुन्दर 
दंग से बाधा है, उसमे कितने ही पेंच |! वह जैसे साज्षात्‌ कामदेव बन रहा 
ही | जूड़े के पेच से गुझ्लो को मालायेँ भी बॉध दी गई है, ऐसा प्रतीत हो रहा 
है, कि ये सच बस्ठ॒यें चॉद के ऊपर ल्पेट दी गई हैं। एक पैर दूसरे पैर के ऊपर 
रख कदम्ब के सहारे झुका हुआ खडा है। गले में मालती की माला शोभा दे रही 
हे। चण्डिदास कहते है, हे सखी, परिचय अभी नही हुआ है | यह नागर रस 
का सागर है। 
यह चडिदास की स्वरूप वर्णना है। यहाँ भी वर्णन-शक्ति से भावना-शक्ति 
प्रबल है । राधा अपनी सखी से जितनी बातें करती है, तनन्‍्मय होकर एक द्रष्टा की 
तरह नही । चंडिदास ने नायक को जो स्थिति दिखलाई हे-कदम्ब के सहारे झुक 
कर खड़ा हुआ, यह अत्यन्त मनोहारिणी है | चंडिदास का प्रभाव कविवररवीन्द्र 
नाथ पर बड़ा ही गहरा पड़ा हुआ है। भावना प्रकाशन' का ढंग भी इन्होने 
चंडिदास का ही अपनाया है ओर छन्‍्दो की गति भी ग्रहण की है । 
कविवर विद्यापति की रूप वर्णना का यह उदाहरण मनोहर है :-- 
कामिनि. करइ सनाने 
हेरइत हृदये हनल पचवबाने 
चिकुर गरए जल्थधारा, 
मुख-शशि-भमय जनु रोये अंधियारा | 
तितक बसन तनु छागि 
मुनिहुँक मानस मनन्‍्सथ जागि। 
कुच युग चारु चकेवा 
निज कुछ आनि मिलायल देवा । 
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तेइ शंका भुजपासे 
बॉघि धयर डड़ि जाइत अकासे | 


यहा स्नान करते हुये कामिनी के सौोदर्य का पर्यवेक्षण नितान्त चमत्कार 
पूर्ण है। उसके केश से जो जल की धारा गिर रही है, मानों सुख रूपी चन्द्रमा 
के भय से अंधकार रो रहा है। कुच रूपी चक्रवाकोी के ( नायिका ) भ्रुजपाश 
से बंध जाने की शंका है, इसलिये जैसे वे मीर हो रहे है। मुक्ति के लिए 
उड़ जाना चाहते है। उड जाने के भाव से कुच के नुकीले उठान को ओर 
संकेत हैं, जो प्रति दिन उभरते-भरते आ रहे है। यह कला की उच्चकोटि की 
कारीगरी है | यह बहिरंग है, वह अन्तरग, इतना ही दोनो मे अन्तर है । 
अब इन दोनों महाकवियो की कलछावृत्तियो के कुछ अंश की बानगी 
लीजिए. , कविवर विद्यापति ने राधा के अपूर्व आकर्षण की इस प्रकार अभि- 
व्यक्ति की है :--- 
नव अनुरागिनि राधा, कछु नहिं मानय बाधा , 
एकलि कयछ पयान, पथ-विपथहु नहि. मान | 
तेजल. सनिमय हार, उच कुच मानय भार। 
कर संग कंकन मुदरी, पंधहि. तेज. सगरी | 
सनिमय मंजिर पायें, दूरहि तजि चढ्षि जञाय। 
यासिनि घन ऑधियार, सन्‍न्मथ हेरि उजियार। 
विघन-विथारिन बाठ, प्रेमक आयुध काट | 
विद्याति मति जान, अइस न हेरिय. आन। 
कविशेखर की इन पंक्तियों का अर्थ बहुत साफ है। अभिसार के समय 
राधिका की भावन। इतनी पवित्र है, कि जड़ भूषण की ओर ध्यान बिल्कुल 
ही नही रहता, बल्कि भूषण भार से मालूम पड़ते हैं, “तेजल विनमय हार 
उच कुच मानय भार” में कवि ने अपूर्व चमत्कार भर दिया है । उच्चकुच 
भार मानते हैं, इसलिए मणिमय हार उतार डाढा | कुचो के भार की असह 
नीयता, नितान्त मर्मस्पशिणी है। इस प्रकार अधकार-रात्रि मे भी मनन्‍्मथ की 
किरण से नायिका पथ को आछोकपूर्ण देखती हैं और मार्ग के बिघ्न समूह को 
प्रेम के आयुध का देते हैं, आदि की अभिव्यंजना जितनी सरल है, उतनी 
चुभती हुई भी चंडिदास के अमिसार पर्यवेक्षण का नमूना छीजिए. :--- 
चलन-गमन हंस जेसन, 
बिजुलि ते जेब उयछ भुवन। 
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छाख चॉद छाजे मलिन होइल, 
ओ चॉद-बदन हेरिया। 
सरछ-भाले सिन्दुर॒ बिन्दु, 
ताहे बेढ़ल कतेक इन्दु। 
कुसुम-सुसम मुकुता-माल, 
नोटन घोटन. बॉधघिया | 
बिब अधघर उपसा जोर, 
हिगुल-मंडित अति से थोर | 
दशन-कुंद जेमन कलिका, 
किबा से ताहार पांतिया। 
हासिते अमिया बरिखे साल, 
नासा कर पर बेसर आर। 
मुकुता निश्वासे दुलिछे भाल, 
देखइ रे कत भादिया। 
चंडिदास देखि अथिर चित, 
ऑअगे-अंगे अंनग रीत। 
रस भरे धनि सुंदरी राह, 
चलिल मश्से मातिया। 
हंसगामिनी राधिका को देख कर ऐसा जान पडता है, जैसे प्रथ्वी पर 
बिजली उतर आईं हो | उनके मुखचन्द्र की देख कर लाखो चन्द्र छज्जा से 
मल्नि हो गये। भाल के सरिन्दूर-बिन्दु की मानों कितने ही इन्दुओं ने आकर 
'चेर लिया है। जब वह हेँसती हैं, तो अम्रत झरता है। नासिका की बेसर का 
मोती सास के झोके से हिल रहा हैं, कितना सुन्दर है। चित्त अस्थिर है-- 
मिलने की आकाक्षा प्रबछ है। अग-अग से अनग की रीति देख पड़ती है । 
चण्डिदास कहते हैं, रस से परिपूर्ण राधा यौवन की नवीन स्फूर्ति से अभिसार 
को चली | यह सप्रेम अभिसार है। नायिका के हृदय में आनन्द की हिलोर 
उठ रही है। इस पद में जैसी कोमछ भावना है, वैसा ही कोमल क्षेप । जैसे 
भादो की भरी नदी अपनी पूर्णता के गवे मे मथर गति से अपने प्रियतम से 
मिलने के लिये जा रही हो | वास्तव मे कविशेखर विद्यापति एुब कवि कुल 
चण्डिदास दोनों महाकवि हैं और साधक भी हैं। पर आकषेण और पाडित्य 
विद्यापति मैं अधिक है । 
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विरक्ति की अशक्त विवशता मे कराहते हुए. युग-जीवन का मानव-शक्ति 
की युगान्तर मधुरश्री के साथ प्रत्यक्ष करनेवाले मे दोनो महाकवि मारतीय- 
साहित्य की अक्षय गौरव स्मृति है । कल्शकर्षण की दृष्टि से महर्षि कवि विद्यापति 
मे नारी प्रकृति के जिस उच्छुद्डछ उन्माद का दृश्य अकित है, वह अन्यत्र 
दुर्लभ हैं। वर्षा की उद्दाम वेगवती नदी की भाँति विद्यापति की राधा जिस 
निस्सीम साहस का परिचय देती हैं, उसी ने ब्रजमाषा के कवियों की नारी को 
प्रेममयी प्रकृति के लिये वीर और भट्टू शब्द का प्रयोग करने का अवसर दिया 
है| राघा के अभिसार का यह च्च्य क्तिना साहसपूर्ण है, जिसका परिचय 
सखी कृष्ण से इस प्रकार दें रही हे :-- 
ब्रिस पयोधर धर्रनि वारि भरि, 
र्यनि महा भय भीमा। 
तइयो चललि घनि तुअ शुन सन गुनि, 
तसु साहस नहिं. सीमा । 
नै रा न न 
निअ पहु परिहरि अइलि कमल-मुखि, 
परिहरि निअ कुछ गारी। 
तुआ अनुराग मधुर मद मातलि, 
किछु न ग़ुनक्ति वर नारी। 
मेघ चृष्टि कर रहा है, एथ्वी जल से पूर्ण हो गई है। रात्रि अत्यत भय 
भरनेवाली विकराल हो गईं है । तब भी झुन्दरी राधा ने तुम्हारे गुणी को मन में 
सोच कर मिलने के लिये चछ दिया। उसका साहस निस्सीम है। >> २ 
अपने कुछ की गाली की परवाह न करती हुई, वह कमलमुखी अपने पति को 
छोडकर तुम्होरे पास आई है। तुम्हारे मधुरप्रेम को मस्ती में बेसुध होकर 
उस श्रेष्ठ सुन्दरी ने किसीकों कुछ भी नहीं समझा। सूरदास ने परकीया भाव 
के रागानुग प्रेम के उन्माद चित्र को इस प्रकार अकित किया है :-- 
चकित भये मोहन मुख-नेन, 
चूंघट ओट न मानत कैसेहु, बरजत बरजत कीन्ही गौन। 
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निदरि गई मयोदा कुछ की, अपनो. भायो कीन्हो । 
मिले जाय हरि आतुर हे के, छूटि सुधा-रस लीन्हो । 


प्रेमिका की रूपसुधा को पीकर कृष्ण के मुख और नेत्र बेसुध हो गए 
हैं। घूँघट की ओट मै छिपी हुई नायिका की सौन्दर्य माछुरी के लिए 
रोकते-रोकते भी पहुँच गये । कुछ की मर्यादा तिरस्क्ृत हो गई और उन्होंने 
यथेष्ट सुख का अवसर प्राप्त कर लिया । अतृत्ति से क्षुब्ध होकर कृष्ण जाकर 
मिले और उसके अघरामृत को उन्होने लूट लिया। 


कृष्ण के प्रेमोन्माद में सूर की पूर्वानुरागिनी नायिका ने सामाजिक बन्वनों 
को किस प्रकार शिथिल कर दिया है । इसका चित्रण दर्शनीय है :-- 


पछक ओट नहि होत कन्हाई, 
घर गुरुजन बहुते विधि त्रासत। 
छाज् कराबत छाज न आई; 
नैन जहाँ द्रसन हरि अँटके, 
खबन थके सुनि बचन सोहाई। 
रसना और नहीं कछु भासत, 
इयाम-इयाम रट रही छगाई। 
चित चंचल संगहि सेंग डोलत, 
छोक छाज-सयोद मिठाई । 
सन हरि छयौ सूर प्रभु तबहीं, 
तनु वपुरे की कहा बड़ाई । 


प्रेमिका के पलकों की आउड मे कृष्ण नहीं होने पाते हैं। घर के श्रद्धेय 
जन उसे अनेक प्रकार से मयभीत कर छज्जा धारा कराने के लिये प्रयत्त करते 
हैं, पर लज्जा का बन्धन स्वीकार करने के लिये वह प्रस्तुत नही हो रही है| 
जहा कृष्ण हैं, वहीं उसके नेत्र आकर रुके हुए हैं। उनकी छुन्दर व णी को 
सुन कर उसके श्रवण मुग्ध हैं, सुख से स्थाम की पुकार छगा रही है। उसका 
चचल हृदय कृष्ण के साथ-साथ घूम रहा है, छोक की लज्जा और कुछ की मयोदा 
को उसने खो दिया है । सूरदास कहते हैं, कि जब प्रभु ने उसके सन की पहिले 
ही वशवर्ती बना लिया, तब बेचारे शरीर का क्या वश चलेगा ! 


वर्षो की नदी की मॉति स्वच्छन्द्‌ प्रेमपथ पर बहने वाली यह प्रेमिका 
सापत्न्य-भाव की स्पर्धा मै कितनी ज्वल्न्त हो जाती है $-- 
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मोहि छुओऔ जनि दूर रहो जू । 
जाकोी हृदय छगाइ छई है, ताकी बॉह गहीं जू। 
तुम सर्वक्ष और सब मूरख, सो रानी और दासी। 
में देखति हिरदे वह बैठी, हम तुमको भई होंसी। 
बाँह गहत कछ सरम न आवबत, सुख पावत मन माही । 
सुनहु 'सूर” मो तन को इकटक, चितवति डरपति नाही। 
प्रेमिका कृष्ण से कहती है, कि मेरा स्पर्श न कीजिए, दूर रहिए.। जिसको 
आपने अपने हृदय से छगाया, उसका हाथ पकडिये | प्रतीत होता है, कि आप 
सर्वज्ञ हैं और सब छोग मूर्ख हैं । आपकी बह प्रेमिका रानी है, और हम सब 
दासी हैं| मै देख रही हूँ, कि वह आप के हृदय मे समाइत है और हम आप 
के लिये हँसी की वस्तु हो गई हैं | उसका हाथ पकड़ते हुए. आपको छज्जा नहीं 
आती है, बल्कि मन मे सुख का अनुभव कर रहे हैं। मेरी ओर वह एक टक 
देख रही है, जरा भी मय का अनुमव नही कर रही है । 
परकीय-प्रेम के इस उच्छुल्डूछ प्रवाह के साथ ही राधा और कृष्ण के प्रेम 
को स्वाभाविक यौवनोन्माद के आवेश और शैशबव की सहज स्वच्छन्दता से 
समन्वित कर सूर ने रहस्यमय बनाया है | कृष्ण खेलने के लिये निकले हैं, राधा 
भी अपनी समवयस्काओ के साथ वहा पहुँच गई हैं, कुमारावस्था में दोनो 
परस्पर-दर्शन से अनुरक्त हो जाते है । 
खेलत हरि निकसे ब्रज खोरी । 
>< ८ >८ 
संग छरिकनी चलि इत आवबति, दिन थोरी अति छबि तन गोरी | 
सूर स्याम देखत ही रीझे, नेन नैन मिल्ति परी ठगोरी। 
राधा के इस प्रारम्भिक मधुर आकर्षण पर मुग्ध होकर कृष्ण ने कहा--- 
तुम्हरो कहा चोरि हम छेहेँ, खेलन चलो संग मिलि जोरी । 
सूरदास प्रभु रसिक सिरोमनि, बातनि झुरइ राधिका भोरी। 
इस प्रकार दोनो परस्पर अनुस्क होकर भी आकर्षण को छिपा रहे हैः-- 
गुप्त श्रीति न प्रकट कीन्ही, हृदय दुहुँनि छिपाइ । 
“सुर” प्रभु के बचन सुनि-सुनि रही कुर्वेरि छजाइ । 
इसके बाद कविवर सूरदास ने जयदेव के “गीत गोविन्द” की भाँति नन्द्‌ के 
द्वारा कृष्ण का संरक्षण राघा को सुपुर्द कराया हैः-- 
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सुनु बेटी वृषभानु महर की, कान्हहि लेइ खिलाइ । 
सूर-इयाम॒ को देखे रहिओ, मारे जनि कोड गाइ। 
इस समय से राघा अपने को कृष्ण के ऊपर अनुशासन करने को अधिकारिणी 
समझने लगती हैं और कृष्ण से कहती हैं-- 
न्द बाबा की बात सुनो हरि। 
मोहि छॉड़ि जौ कहूँ जाहुगे, ल्याऊँगी तुमको घरि | 
भली हुई तुम्हें सौपि गए मोहि, जान न दैहो तुमकौ । 
इसके साथ ही कृष्ण की वह उच्छुखछ्ता भी है, जिसके लिये ऐतिहासिक 
तथ्य से अपरिचित विद्यापति के कुछ आलोचको ने उन्हे अच्छीछ कहकर 
उपेक्षित रखने का दुस्साहस दिखाया है;-- 
नीवी छूलित गही जदुराई । 
जबहि सरोज धरथों श्रीफछ पर, तब जसुमति गइ आइ | 
न- न नः 


देखि बिनोद बाल-सुत कोतुक महरि चढी मुसकाइ। 
कृष्ण के चीरहरण का दृश्य दर्शनीय है, गोपियाँ अपना वस्त्र उनसे. 
मॉग रही है;-- 
हमारे अम्बर देहु मुरारी । 
ले सब चीर कदम चढ़ि बेठे, हम जल मॉझ उचारी। 
तट पर बिना बसन क्यो आबे, छाज लगति है भारी। 
तुम यह बात अचस्मों भावत, नाँगी आवहु नारी। 
प्रेमिका गोपियो के नग्न शरीर-दर्शन के छिये ऋृष्ण उनसे कहते हैः--- 
जल ले निकसि तीर सब आवबहु 
जैसे सविता सो कर जोरे, तैसेहि जोरि दिखाहु। 
यह सुन कर गोपियाँ कहती हैः--- 
नव बाला हम, तरुन कान्ह तुम, कैसे अंग दिखावे। 
जलही में सब बाहँं ठेकि के, देखहु इयाम रिझावे । 
कृष्ण इस शर्त पर तैयार नही होते है और गुप्त अंगों की छज्जा हटा देने के 
लिये उन्हे विवश करते है;-- 
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ऐसे नहि. रीझी में तुम सो, तरहीं बॉह उठावौ। 
सूरदास प्रभु कहत सबनि सौ, वद्घ-हार सब पावो। 
कृष्ण की यह उच्छुद्छता और बढती है, और वे रास्ते में भी छेड़-छाड 
करते है । 
जौबन दान लेजेंगी तुम सो । 
जाके बल तुम बदति न काहुहि, कहा दुशावति हम सी । 
ऐसेहु धन तुम छिये फिरति हो, दान देति सतराति | 
अतिहि गये ते कह्मो न मोसी, नित प्रति आबति ज्ञाति । 
कंचन कलछस महारस भारे, हमहूँ तनिक चखावहु। 
सूर सुनो बिनु दिये दान के, जान नहीं तुम पावहु। 
कष्ण के इस अतृप्तिजन्य भावुकआवेश के कारण उनकी प्रेमिका उनसे 
कन्धे पर बेठाने के लिये इस प्रकार निवेदन कर रही है -- 
कहे भामिनी कंत सो, मोहि कंघ चढ़ावहु। 
नृत्य करत अति सम भयो, ता श्रमहि सिटावहु। 
धरनि घरत बने नहीं पण, अतिहि पिराने। 
तिया बचन सुनि गये के, पिय मन मुसुकाने। 
केलि-विछास मैं जब नायिका मान करती हैं, तब कृष्ण उसके चरण पर 
झुक जाते हैं :--- 
आलिगन दे अधर पान करि, खंजन कंज लरे | 
हठ करि सान कियो जब भामिनि, तब गहि पाँय परे । 
जडाध्यात्मवादी युग-जीवन की यह अतृप्तिजन्य विवशता थी, जिसका 
परिचय कविवर विद्यापति की समीक्षा मे दिया गया है। कविवर सूरदासजी ने भी 
युग की इस अधोगति का परिचय अनेक पदो द्वारा कराया है। कुछ पंक्तियों 
द्वारा युग-दृश्य देखा जा सकता है :-- 
अब तो सॉँचो कलियुग आयौ। 
पुत्र पिता को कहो न मानत, करत आपु मन भायो। 
पुन्नी बेंचि पिता धन खायो, दिन-दिन मोछ सवायो। 
इस सामाजिक अधोगति के साथ साम्प्रदायिक अधोगति भी द्रष्टब्य है :--- 
ह्वादस तिछक छगाइ अंग में, फिरि-फिरि सबे दिखाऊँ। 
करि उपदेश सबन के आगे, अपुनो पेट भराऊँ। 
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हरि सेवा सॉडी प्रभुता को, कीरति बहुत बढ़ाऊँ। 
निदा करी और की मुख सो, आपुन भल्तो कहाऊँ। 
अति आचार चारु सेवा रचि, नीके करि-करि पंथ रिझ्ाऊँ। 


यह सामाजिक तथा साम्प्रदायिक अत्याचार था, जिससे मानव-मानवी का 
सोन्दर्यवोध सर्वथा तिरस्कृत था। इसी अधकार के बीच से राधावल्लछम 
गोपिकेन्द्र कृष्ण का मधुर ऐश्वर्यमय मानव रूप मे प्रत्यक्ष युग-प्रव॑त्तक महाकवि 


विद्यापति और सूरदास की माव-व्यजना में कही-कही बिलकुल साहश्यपूर्ण भो 
मिलता है ३-- 


राधा सर्य जब पुनितहि माधव, साधव स्ये जब राधा | 
दारुन प्रेम तबहि नहि टूटत बाढ़त विरह क बाघा | 


नारी सृष्टि के प्रति जो अविश्वास-मूलक घृणा लोक-जीवन मे सर्वत्र व्याप्त 
थी, उस कहुंष की अपनी साधना-ज्योति से घोकर सूर की गोपियाँ नारी की 
सहृदयता एव दिव्यता का विश्वास भर देती हैं। वियोग-पक्ष में सूरः ने 
कोमछ-मावना-क्षेत्र की समस्त अभावमयी स्थितियों का संकेत दिया है। वत्सल, 
सुहृदू तथा छगार तीनो की ही संयोगावस्था जितनी मधुर होती है, वियोगा- 
बस्था उतनी ही मर्म-कष्ट-प्रदायिनी होती है। कृष्ण के प्रवास की कोई 
निश्चित अवधि नही है । प्रेम सहज राग का है, जिसके प्रति समाञ्र सर्वथा 
आस्थाशून्य है । ऐसी अवस्था मे चारो ओर से निराधार होकर वे युग के 
वैराग्योपासको के स्वार्थ-चक्र में पड़कर वेश्या बाजार की गोभा बढ़ा सकती 
थी अथवा अनेक स्थानो में क्षणिक सुख के लिए प्रताडित भी हो सकती थीं । 
पर एक बार के घोखे से ही उन्हे सर्वदा के लिए. बोध हो जाता है और वे 
योगि-दुर्लभ-साधना से भी अपने को ऊपर पहुँची हुई समझकर पूर्ण विश्वास 
के साथ सहज-समर्पण-संकल्प का ही अभिनन्दन करती हैं। यह अवश्य है, कि 
नि३छल शैशव के मघुर अनुराग में जब नैराध्य की अवस्था उपस्थित होती है, 
तो उद्विग्नता की सीमा नही रह जाती । इसलिए विरहावस्था मै मनोंजगत की 
जितनी भी स्थितियों होती हैं, सूरदास ने सब कुछ को रेखाकित कर दिया है। 
अनुकूल परिस्थितियों मे जो प्रकृति के अथवा जीवन के प्रसाधन सुन्दर प्रतीत 
होते हैं, वे ही अभाव की सन्तप्त दशा मे दुःखन्दृद्धि का कारण बन जाते हैं। 
प्रकृति की यह उद्दीपनशील्ता प्रकृति के सनातन स्वरूप के प्रति अनास्था के 
कारण ही अधिक प्रबलरूप में परम्परा से णहीत हुईं है । कविवर सूरदास ने 
भी श्षेगार काव्य-परम्परा का प्रतिनिधित्व करते हुए विरह की चरम तीत्रता का 
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अनुभव कराने के लिए प्रकृति का उद्दीपनमय रूप उपस्थित किया है। वह ऐसा 
समय था, जब नारी को क्षणिक विनोद की वस्तु समझकर उसका तिरस्कार 
कर देने में ही छोग सिद्वता का अनुभव कर रहे थे और इसी प्रवाह मे नारी 
अपने अस्तित्व को खो रही थी | 

ग्रामीण-जीवन की स्थिति नागरिक जीवन की अपेक्षा कुछ भिन्न थी। 
वहाँ सरकता के साथ निःछल-समर्पण का सौहार्द भक्ति की अनन्यता के साथ 
सुरक्षित था, वस्तुतः सूर-साहित्य की अवतारणा में गोपियाँ ग्रामीण-नारी का 
ही प्रतिनिधित्व करती हैं । ग्रामीण जींवन प्रकृति की क्रोड मै ही स्नेह का अमृत 
बहाता आ रहा है। इसीलिए. गोपियो को अपने आराध्य के वियोंग मे 
प्रकृत की विनोदमयी प्रेरणा अत्यन्त दुःखद हो गयी थी। व्यवहारिक-द्षेत्र से 
नारी को सर्वथा दूर रखने के कारण उसके ऐकान्तिक जीवन की साधना का 
प्रकृति-निष्ठ होना स्वभाविक भी था। सूरदास जी के अ्रमर्गीत काव्य का 
अध्ययन करने के अनन्तर इसकी सजीवता स्पष्ट परिलक्षित होती है । कृष्ण के 
वियोग में उनके ऑमू वर्षाऋतु से साहश्य उपस्थित करते हैः--“निसि दिन 
बरसत नेन हमारे”? | यहॉ अत्यन्त उद्विग्नता की दग्धकारिणी परिस्थितियाँ 
जीवन को अभिश्ञाप पूर्ण बना देती है, वे कहने लगती हैं:--सघुघन कत तुस' 
रहत हरे” | रात्रि का कटना उनके लिए. कठिन हो जाता हैः--“पिया बिश्नु 
सॉपिन कारी राति?। ऐसी ही विषम परिस्थिति मै उनके प्रेम की परीक्षा 
की कसौटी बन कर कृष्ण के अनन्यमित्र उद्धव जी उपस्थित होते है । यहा उद्धव 
की कवि ने युग की लोक मंगल निरपेकज्ञ साधना-घाराओं का प्रतिनिधित्व करने 
वाले योगी के रूप मे दिखला कर भावव्यजना की मार्मिकता को अत्यन्त सजीब 
तथा प्रभविष्णु बना दिया है। इस अवसर पर सूरदास जी ने नारी हृदय के 
साथ अपनी पूर्ण सहानुभूतिमयी आत्मीयता की निसगे सहृदयता का प्रत्यक्ष 
कराया हैं। गोपियों की जैसी शिक्षु सुहढमभ निश्छलता हम संयोगमय जीवन में 
देखते हैं, वियोग मे भी वह वैसी ही है। उद्धव जब अपने अगम अगोचर सत्य 
के प्रति उनका ध्यान आकष्ट करते है, तब वे सुनते ही जैसे घबरा उठती है 
और विनोद पूर्वक उस अगम्य का परिचय उनसे पूछ बैठती है+-- 

निर्गुन कोन देस को वासी ९ 
मधुकर हँसि समुझाय सोह दे, बूझ्नत साँच न हॉसी | 

उद्धव के ज्ञान का उपदेश उनकी समझ के बाहर की बात जान पडता है । 
मोधियों अपनी सहज विनोद्शील्ता का प्रत्यक्ष कराती हुईं उस चरम समाधि की 
मग्मीरता का खण्डन करती हैंः-- 
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मधुकर ये मन बिगरि परे । 
समुझत नाहि ज्ञान गीता को हरि मुसकानि अरे। 


गोपियों जिस अभाव की वेदना मैं अस्त हैं, उस अमाव से भी उन्हे प्रेम ही 
है, क्योकि इससे प्रेम की अनन्यता की पुष्टि होती है। विरह एक ऐसा सत्य है, 
कि इसका सृष्टि-व्यापी प्रभाव प्रत्यक्ष दिखाई देता है, इसलिए, उनकी उद्विग्नता 
भी नेसर्गिक है। जीवन की गम्मीर वेदना का मर्मे समझने वाली गोपियों उद्धव 
की साधना का मम अच्छी तरह समझ लेती है। इस पक्ति द्वारा इसे समझा जा 
सकता हैं--“ऊथधो जाहु तुम्हें हम जाने?”। क्योकि प्रत्यक्ष दिखाई देने वाले 
सत्य को ही वे महत्व देती है-- 

सगुन सुमेरु प्रगट देखियत, तुम ठन की ओट दुराबत । 

गोपियों अपने प्रेम को चिर साहचर्य के कारण अविस्मरणीय सिद्ध करती हुई 

उद्धव की हठयोग साधना को धोखे की वस्तु समझती हैं--- 
“जोग ठगौरी त्रज न बिकेहे”। 

इस प्रकार गोपियाँ ज्ञान की चरम-परिंणति की ज्योति के रूप में उपस्थित होकर 
उद्धव जी के हृदय की ऑखो को उन्मीलित कर देतो हैं। राधा की तन्मयता 
की समाधि का परिचय कराते हुए, उद्धव जी ने जो रहस्यमयी झॉंकी दी है, 
ऐसी ही चित्र योजना विद्यापति में भी हमे प्राप्त होती है। इस प्रकार प्रेम तथा 
करुणा की घारा निसर्ग चमत्कृति के साथ सूर के भ्रमरगीत की कल्पना में 
प्रवाहित होती है। भावों की जितनी गम्भीरता है, भाषा की उतनी ही समर्थ 
व्यंजन क्षमता भी । गोपियों के एक-एक व्यग मे नारी-हृदय की अतृप्ति, आशा 
के आल्क में अपनी विवशता-दीनता को छिपाये हुए है। इस प्रकार यह 
निसर्ग-प्रकृति का सनातन मधुर स्वर है। कला की रेखायें अपनी वक्रता की 
भंगिमा मै सर्वत्र अपूर्ब हैं | वक्तव्य थोडा होते हुए. मी उसके पल्लवन में कवि 
कल्पना की मौल्किता ही अलकती है । 

सूरदास के दृष्टि-कटो मे उनकी कछा की चमत्कृति का पूर्ण अविष्कार है। 
यमक, श्लेष, अनुप्रास के साथ अथ॑-वैचित्र्य का अपूर्व वैभव दिखाई देता हैं। 
वाग्विदर्घता तथा भावुकता का मधुर मिलन सूरकाब्य की निसर्ग-विजयिनी-शक्ति 
का द्योतक है | इस प्रकार कथानक की सहज-चारुता के साथ भारतीय-प्रकृति 
की चित्रमयी स्वर-लहरी सूर की कछा से आविर्भूत होकर बह चली है। उद्धव 
जैसे परम विरक्त व्यक्ति भी इस पावन दिव्यता पर मुग्ध दिखाई देते हैं| इसकी 
प्रतीति इस पद से स्पष्ट है-- 

5 
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“ऊधो कहें धन्य ब्रजबाल। 
जिनके सरवस मदन गोपाल ।” 
कृष्ण का दर्शन प्राप्त कर जब उद्धव उन्हे ब्रज-वासियों की स्थिति अवगत 
कराने लगते हैं, उस समय उनका बौद्धिक-उन्माद परम सहृदयता मैं परिवत्तित 
होकर इस प्रकार सुखरित होता है-- 
गोपी, ग्वाछ, गाय, गोसुत सब, महिन वदन कृत गात । 
परम दीन जनु सिसिर हिमीहत, अम्बुज गन बिनु पात । 
पिक चातक वन बसन न पावत, वायस बलिहि न खात । 
सूरदास संदेशन के डर, पथिक न वहि मग जात । 
राधा का परिचय देते समय उनकी सहानुभूति की श्रुति इस प्रकार झंकृत 


हुई है :-- 


सोलह सहस पीर तन एके, 
राधा जिव सब देह।” 
राधा को उद्धव ने कृष्ण के ध्यान में तन्मय ही देखा है।-- 
“देखा मैं छोचन चुबत अचेत।” 
उनकी मुखरवाणी अब मौन हो गईं है। आऑसुओं के द्वारा केवल अपनी 
विवश्वता को व्यक्त करने में ही वे समर्थ हैंः--- 
जब सेंदेसों कहन सुन्दरि गबन मोतन कीन। 
खसि मुद्रावक्ति चरनि अरुझी गिरी महि बलहीन । 
कठ बचन न बोर आने हृदय परिहृसि स्रीन । 
नेन जल भरि रोइ दीनों ग्रसित आपद दीन। 


उनका संदेश विवशता की स्वीकृति के रूप में इसी प्रकार सुनाई देता हैः--- 

चरन कमछ दरसन नव नोका, करुणा सिधु जगत जस छीजे | 

सूरदास” प्रभु आस मिलन की, एक वार आवन ब्रज कीजे | 

विरह-वर्णन में रूपकात्मक-चमत्कृति के अनेक दृश्य सूरदास ने भी अंकित 
किए हैं। यमुना की दशा विरहिंणियो की मॉति ही दयनीय हो गईं है;--- 

लखियत काहिन्दी अति कारी | 

कहियो पथिक जाइ हरि सोौं ज्यों, भई विरह जुर जारी। 

मनु पलछिका परि परी धरनि धेंसि, तरेंग-तछफ तनु भारी। 
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तट वारू उपचार चूर मनो, स्वेद प्रवाह पनारी । 
विगलित कच कुप्त कास पुछित सनो, स्वेद-प्रवाह पनारी। 
प्रतिक्षण कृष्ण का स्मरण करते करते राधा कृष्ण रूप हो जाती है और 
अपने को कृष्ण सम्रक कर राबा के वियोग में राधा राधा रवने लगती हैं। जब 
नुधि होती तब कृष्ण के बिरह में संतत्त होकर पुनः कृष्ण-कृष्ण कहने लगती हैं । 
इस प्रकार जब होश मे रहती हैं तब भी, नही रहती है तब भी, दोनो ही दशाओ 
में उन्हे विरह का दुःख सहना पडता है। उनकी दशा उस छडकी के भीतर 
के कीडे जैसी हो गईं है, जिसके दोनो छोरो पर आग लगी हो | विद्यापति के 
इसी भाव का पद सूर का देखिये :--- 
जब माधों ह॒वे जाति, सकछ तलनु राधा विरह दहै। 
उभय अम्रदव दारू कीट ज्यों सीतछताहि चहे। 
कविवर सुर ने सारंग शब्द के द्वारा यमक का चमत्कार दिखाते हुये कूट 
पद्‌ का इस प्रकार उपस्थित किया है :-- 
सारेंग सम कर नीक-नीक सम सार्रेग सरस वखातने।| 
सारेंग बस भय, भय बस सारेंग, सारेंग विसमें माने । 
सारेंग होत डरत सारेंग ते सारेंग सुत ढिग आबे। 
कून्ती सुत सुभाव चित सुमुझत सारेंग जाइ मिलाबैे। 


कविवर विद्यापति ने भी नायिका के नख-शिख का निरूपण करते समय 
“सारण? का यपक-कूठ के रूप में दर्शन कराया है ;--- 


सारेंग नयन बयन पुनि सारेग, 
सारेंग. तसु समधाने। 
सारेंग ऊपर डगरू दस सारेंग, 
केलि करधि सधघुपाने। 
रावा के सौन्दर्य का चित्र अंकित करते समय कविवर विद्यापति ने लिखा 
है कि :-- 
पल्‍लव-राजकमल-जुग सोहत, 
गति गज़राज के भाने। 
कनक-कद॒क्ि पर सिह ससारर , 
तापर सेरु समाने। 
इस भाव को रूपकातिशयोक्ति के बैसे ही चमत्कार के साथ सूरदास ने इस 
प्रकार पल्‍लवित किया है ;-- 
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अद्भुत एक अनूपम बाग। 

जुगछ कमल पर गज क्रीड़त हे, तापर सिंह करत अनुराग। 

हरि पर सरवर, सर पर गिरिवर, गिरि पर फूले कंज पराग। 

सूरदास ने कृष्ण काव्य परम्परा मै विद्यापति से नख-शिख वर्णन ए. 
दृष्टि कूटो की परम्परा ग्रहीत की है, इससे स्पष्ट हो जाता है। कविवर सूर के विरह- 
वर्णन में विद्यापति की अपेक्षा शैशव-कोतूहठ और विनोदवृत्ति की प्रधानता 
अधिक है | ब्रज तथा ब्रजवासियों के प्रति अपनी अनन्य प्रेम निष्ठा को प्रकट 
करते हुये भी कृष्ण, उद्धव के द्वारा यशोदा के पास यह सन्देश भेज रहे हैं:-- 


नीको रहियो जसुमति मेंया। 
बसी बेनु सेभारि राखियौं और अबेर अबेर सबेरो। 
मति ले जाय चुराय राधिका, कछुक खिलौनो मेरो। 
पर कविवर विद्यापति के कृष्ण में राधा के प्रति अनन्य-तन्मयता-जन्य 
गंभीरता है। वे कहते हेः-- 
राधा बिनु सब बाधा मानिए , 
नेनन तेजिए नोर । 
पूजीवादी युग के विश्लेषोन्मुख वासनोन्माद के कारण जब्च नारी-शक्ति 
पारिवारिक तथा सामाजिक जीवन में सर्वथा उपेक्षित थी, उस समय उसके 
मधुर-आकर्षण के प्रति अनन्यता के मधुर सप्रन्‍्बथ का स्वर सुनाने वाले इन 
दोनों महाकवियों का प्रतिनिधित्व विल्कुल स्पष्ठ है। वे दोनों ही अपनी रूप- 
सृष्टि में तन्मय रहने वाले मक्त हैं। कविवर विद्यापति ने राधा के केबछ अपूर्व 
रूप के प्रभाव का ही संकेत नही दिया है, किन्तु उनकी गुण-गरिसा का भी 
अनेक स्थलों मे परिचय कराया है;-- 


विद्यापति कबि गाओछ सजनि गे, 


गुन पाओड अबधारि | 
न न- रन 
भनइ विद्यापति गाबे, 
बड़पुन गुनसति पुनसत पाजे । 
न + नै न 
एहनि सुन्दरि गुनक आगरि, पुनें पुनमत पाव। 
हम +- न 


रि 
गुनमति धनि पुनमत जन पावे। 
पर सूर केवल रूपाकर्षण मे ही तन्मय दिखाई देते हैं। रूपासक्ति की 
अनन्यनिष्ठता की नव-नव-वैचित््य पूर्ण, हृदय-हारिणी, संगीतमयी, दृश्यानुभूति 
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की दृष्टि से दोनो ही महाकवि अतुर और अनुपमेय हैं। दोनो ने निसगे- 
जीवन-प्रवाह की मधुर-ऐश्वर्यमयी आसक्ति और अनासक्ति से समन्चित दृद्या- 
नुभूति को स्वर की धारा मे तरंगायित किया है। विद्यापति की रचनाओं को 
मन्त्रवत्‌-तन्मयता की समाधि में चैतन्य महाप्रभ्ु जैसे छोक हृदय-संमान्य गायक 
ने गाकर बगाल से ब्रज तक के सहृदय-जीवन का आप्यायित कर दिया था। 
सूरदासजी ने कृष्ण की मनोहारिणी लीलाओ की संगीतमयी झॉंकी सुरूम की है । 
भक्ति के आवेश की प्रबुद्धता सूर की स्वरानुभूति मे दव नहीं सकी है। पर 
रूपासक्ति की तन्‍्मयता के अनुपम-आकर्षण को प्रेषणीयता प्रदान करने में 
विद्यापति और सूर का ऋतित्व तुल्य कोटिक है। सूर के सख्य और वात्सल्य 
की स्वर छहरी की अकार अनुपम है। मुरली के साथ गोपियों के सापत्न्यभाव 
की व्यजना में सूर की सहृदयता स्पष्ट परिछक्षित होती है। प्रसर्गों की कल्पना में 
सूर कुशल हैं। भागवत तथा बब्लभाचार्य से अनुरूप प्रेरणा सूर ने प्राप्त की है | 
“व्यास कह्नो सुकदेव सों, द्वाइस कंघ बनाइ। 
सूरदास! सोई कल्यो पद भाषा करि गाइ।! 
“श्री चल्लम गुरु तत्व सुनायो, छीलछा भेद बतायो।॥” 
युग के आदर्शात्मक-प्रतिनिधित्व की उपलब्धि के लिए ध्येयनिष्ठ होकर 
सूर ने गोपियो के बिरह के साथ निर्मुण और सगुण के उपासना-मेद को 
मान्यता का प्रत्यक्ष कराया है। कविवर विद्यापति रस-सिद्ध कवीश्वर के रूप मै 
सर्व॑था उन्मुक्त हैं, उन पर किसी प्रकार की भक्ति या उपासना का साम्प्रदायिक 
प्रभाव बिल्कुल नही है। शिव के प्रति जो उनमे उपास्यनिष्ठा है, उसकी 
ओर सकेत उनकी <ंगार-कल्पना में अनेक स्थलों में मिलता है, किन्तु उससे 
रखात्मक दिव्य-चमकृति की प्रतीति ही होती है। प्रकृति का विरह वर्णन के 
प्रसंग में उद्दीपनमय चित्रण दोनों कवियों ने किया है। इस प्रकार दोनो कवियों 
के काव्य-क्षेत्र तथा शैली में पर्याप्त समानता है। विद्यापति ने संस्कृत तथा 
अवहड् भाषा के रचना-कौशल से वस्तु-जगत के व्यापक-क्षेत्र की ऑर्खे खोल 
दी है। सूरदास ने कृष्ण के शिवरूप का इस प्रकार प्रत्यक्ष कराया है।-- 
तिलक छलित ललाट केसरि बिन्दु सोभाकारि। 
अरुन रेखा जनु जिलोचन रहो निज रिपु जारि। 
कंठ कठुछा नीलमणि अम्भोज मार सँवारि । 
ग्रछ ग्रीव कपाछ उर यहि भाय भये मदनारि । 
यह सत्य, शिव और सौन्दर्य की समन्विति विद्यापति और सूरदास के 
का व्याभिव्यंजन का प्राण है । 
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जिस समय भारतीय इतिहास में योग का चिन्तन तथा चमत्कार लोक- 
जीवन को विस्मय-विमुग्ध कर रहा था, उस समय सामान्य-जीवन का प्रति- 
निधित्व करते हुए जिस प्रकार कबीर, दादू, रैदास आदि बैरागी सन्त दिखाई, 
देते हैं, उसी प्रकार मध्यम-वर्ग की भोग साधन- संपन्न-जनता को “प्रेम की पीर”? 
की मधुर-कहानियों द्वारा योग का चमत्कार-स्वर भ्रुति-मोचर कराने वाले मुसल- 
मान सूफी सन्‍त भी दिखाई देते हैं। इनकी वाणी में वासनामययोवन का 
उच्छछुल-उन्माद जिस प्रकार चरम-भावावेश के साथ दिखाई देता है, उसी 
प्रकार ऐकान्तिक जीवन की गभीर-ध्मश्ञान शान्ति की तन्‍्मयता भी मिलती है । 
जीबनोत्कर्ष की स्पधो मे निरपेक्ष राज-शक्ति का जन-रंजक-दृश्य अद्भुत घटनाओ 
की योजना द्वारा मुसलमान होते हुए भी सूफी कवियों ने बडी सहृदयता से 
गोचर कराया है। भारतीय दर्शन का सर्ववाद कही कहीं इनकी भाषा में दिखाई 
देता है, तो कही एक ही सूक्ष्म-तार का कंपन अद्वैतबाद की निस्सगता का 
इृश्य उपस्थित करता है। इन सूफी कवियों की परम्परा मै जायसी का स्थान 
सर्वाधिक महत्वपूर्ण है। इतिहास और कल्पना की समन्विति से प्रस्तुत की गयी 
अपनी कथा की अध्यात्मिक-चेतना का प्रभाव स्पष्ट करने के लिए. जायसी ने 
“पद्मावत” काव्य के उपसहार में कहा है :--- 
“से एहि अरथ पण्डितन्ह बुझा । कहा कि हम कछु ओर न सूझा। 
तन चितडर, मन राजा कीन्हा | हिय सिहर बुधि पदमिनि चीन्हा? 
इससे स्पष्ट होता है, कि जायसी के काव्य की अभिव्यक्ति अन्‍्योक्ति- 
प्रधान है। सिंहछगठ का वर्णन करते हुए. शारीरिक-अध्यात्मक-भावना का सेछ 
इन्होने दिखाया भी है, पर ऐसे स्थलों मे वस्तु-व्यजना भी अभीष्ठ होने के 
कारण अन्योक्ति नही, अपितु समासोक्ति ही प्रतीत होती है :--- 
नव पौरी तेहि गढ़ मझियार। ओ तहेँ फिरहिं पॉच कोतवारा । 
दसवें दुआर ताल के लेखा। उलछटि दिस्टि जो छाव सो देखा । 
सामान्यता प्रतीक के रूप मे पद्मावती के लिए इन्होने “शशि” शब्द-का 
भी प्रयोग किया है और “रवि'? शब्द का भी। किन्तु “रवि” छाब्द का प्रयोग 
रत्नसेन के लिए. अधिक किया है और अलाउद्दीन के लिए, भी । अतः प्रतीकार्थ 
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में समन्वयात्मक प्रौदृता तथा एकरूपता का सर्वथा अभाव है। जिस प्रकार 
कंविवर विद्यापति ने रूप-जगत के द्वारा सूक्ष्म-सौन्दर्य की अद्भुत-व्यजना की है, 
उसी प्रकार जायसी ने भी की है.-- 
जेहि दिन दसन जोति निरमई। बहुते ज्ञोति जोति ओहि भई। 
रवि ससि नखत दिपहि ओहि जोती। रतन पदारथ सानिक मोती। 
जहेँ जहेँ. बिहसि सुमावहि हँसी । तहें वह छिटकि जोति परगसी। 
< है ९ ३ 


हंसत दसन अस चमके पाहन उठे झरक्कि। 
दारिडें सरि जो न के सका, फाटेड हिया दरक्कि । 
युग की प्रवृत्ति की प्रतीति के ल्यि योग की साधनानुभूति का आर रुकेत 
कविवर विद्यापति ने अनेक बार किया है, पर जायसी ने हठयोंग के प्रचारक 
गुर गोरखहनाथ और मछन्दर नाथ का भी स्मरण किया है। शुक के द्वारा जच 
पर्दूमावती के मिलन की आशा रत्नसेन को होती है, उस समय का वर्णन कवि 
ने इस प्रकार किया है।-- 
“चॉद मिले के दीन्हेसि आसा। सहसी कला सूर परगासा | 
लीन्हें सेधि सॉसा सन सारा। गुरू मछन्दर नाथ सेमारा। 
खोज छीन्ह सो सरग दुआरा। बच्च जो मूँदे जाय उधारा। 
यौवन सौन्दर्य की अतृप्ति की अनन्तता पर जैसा विश्वास कवि विद्यापति ने 
व्यक्त किया है, सन्‍त जायसी की संमति भी उसके अनुरूप ही है।--- 
जहँ छगि चन्दन मठय गिरि ओ सायर सब नीर। 
सब मिलि आइ बुझावही, बुझे न आगि सरीर। 
विद्यापति के कृष्ण का प्रेम दशन तथा साहचर्य की अनुरूपता के साथ होने 
के कारण स्वंथा विश्वसनीय है, पर जायसी के रत्नरंन का प्रेम अद्भुत है | 
हीरामन झुक जब रत्नसेन को पद्मावती के रूप सौन्दर्य की अआपूर्वता का परिचय 
मात्र देता है, तभी रत्नसेन बेहोश हो जाते हैं।-- 


पुनि बरनों का सुरेंग कपाछा। इक नारेंग दुइ किए अमोला । 

तेहि कपोल बाएँ तिरू परा । जो तिछ देख सा तिछ-तिछ जरा। 

सुनतहिः राजा गा मुरझाई। मानो छहरि सुरुज के आई। 

रत्नसेन जब पद्मावती का दर्शन मात्र करते है, उस समय का उनका दृश्य 
भी अद्भुत हैे।--- 


१३६ कबि विद्यापति 


परा माति गोरख कर चेला। जिड तन ठॉडिि सरग कहें मेला , 


भारत की पौराणिक-दृष्टि से जायसी सर्वथा अनभिज्ञ जैसे हैं, पर कवि 
विद्यापति तत्त्व-द्रश आचाय॑ हैं। जायसी ने रत्नसेन और पद्मावती के 
विवाह को चन्द्रमा और सूर्य के विवाह के रूप में दिखाया है, यह भारतीय 
प्रकृति-दर्शन की चरम अधोगति है, पर हठयोग की प्रतीकात्मक-समन्बिति को 
दृष्टि से इष्टिकूटों और उल्ट वॉसियो की भाँति इनकी सगति भी सभव है;-- 
“सुरुज चॉद सी भूला, चॉद सुरुज के रूप।” 
कविवर विद्यापति मैं श्ृंगार के संयोग-पक्त की जैसी कामशास्त्रानुरूप रजक- 
कल्पना के दृश्य मिलते हैं, जायसी की कला मे बंदी हृदयहारिणी चमत्कृति 
का घटना-चमत्कृति मे उल्झ जाने के कारण अभाव ही जैसा है, पर विरह 
वर्णन मे रत्नसेन की विवाहिता पत्नी नागमती के द्वारा नारी-जीवन की बिव- 
शता एवं अनन्यता के विश्वास का मार्मिक-प्रत्यक्ष होता है। शरीर की दुर्बलता 
ओर कशता के साथ विरहिणी राधा की झोंकी जैसी विद्यापति जी की करुणा- 
वद्धिनी है, जायसी उसके चित्रण में अनुरूप सहृदयता के साथ ही दिखाई 
देते हेः-- 
“हाड़ू भए सब किंगरी, नसें भई” सब तॉत ।” 
ग्राम्यजीवन की अनुरूपता की प्रतीति जिस प्रकार विद्यापति ने कराई है, 
वैसी मर्मस्पशिता और दिव्यता तो जायसी मे नहीं है, पर सहृदयता इनकी 
भी हृदय-स्पर्शिनी ही है। प्रियतम के छगाए हुए बाग के आमो मे मंजरियों 
को देखकर नागमती का हृदय उदहिग्न हो रहा है :-- 
“आई साह अमराबव जो छाए। 
फरे झरे पै गढ़ नहि आए ।” 
विरह-व्यजना की स्वाभाविकता ओर ममंस्पर्शिता के लिए कविवर विद्यापति 
की भाँति बारह-मासे का दृश्य जायसी ने भी अकित किया है। आषाद मास 
आता है । बेचारी नागमती उद्विग्न हो जाती है--- 
“चढ़ा असाढ़, गगन घन गाज़ा । 
साजा बिरह, दठुन्द दर बाजा। 
धूम, साम, धौरे घन आए। 
सेत धजा बग पॉति देखाए । 
खड़ग बीज चमके चहुँओरा । 
बुन्द-बान बरिसहि चहूँ ओरा। 
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बाद असूझ्न अथाह  गंभीरी । 
जिउ बाउर भा फिरे सेंसीरी । 
जग जरू बूड़ जहाँ कगि ताकी । 
मोर नाव खेबक बिनु थाकी।” 
इसी प्रकार जेठ का महीना भी विरहिणी के लिए, कंम दुःखदायी नहीं;-- 


“जेठ जरे जग चले लुवार । उठहि बबंडर परहिं ऊँगारा। 
उठे आगि औ आवबे ऑधघी | नेन न सूझ मरो दुख-बॉघी |” 
दु.खातिरिक से विक्षिप्त जैसी नागमती घर छोड कर रात्रि मे उपवनों में 


रुदन करती घूमती है। पशु पक्षियों की निद्रा मग हो जाती है, वे घबरा 
उठते हैं।-.- 


“फिरि फिरि रोव, कोइ नहि डोछा । आधी रात विहँगम बोलछा। 
तू फिरि फिरि दाहे सब पाँखी। केहि दुख रैनि न छावसि ऑँखी । 


वह अपने जीवन की मरण-तुल्य-बिषमता का रुंदेश प्रिय के पास पहुंचाने 
के लिए, पश्चु-पक्षियों की सहानुभूति-प्राप्ति की आकाडक्षा से कहती है-- 
पिड सो कहेहु संदेसड़ा, हे भोरा! हे काग 
सो धनि विरहे जरि मुई, तेहि क घुओँ हम्ह छाग। 
प्रकृति की उद्दीपनता का जायसी ने हृदयस्पर्शी प्रत्यक्ष कराया है। पर 
विद्यापति की विरहिंणी राधा “सिव पूजए, निज गेहा” की आराधना-सूत्ति भी है । 


विद्यापति की कल्पना रजनात्मक होते हुए भी रचनात्मक-पूर्णता की 
ज्योति: परिणति है। वे अगाघ पण्डित थे, जायसी पण्डितो के पीछे छगे रहने 
वाले | पर जायसी की र॑जनात्मक कल्पना ऐड्वर्य माघुरी की अपूर्वता मे 
निःसंग ज्योति की परिणति की ही प्रतीति है। जीवन की ऋछूण-मभंगुरता की 
असाधारण-चमत्कृति के साथ प्रतीति जायसी ने अपूर्व-कौशर से कराई है | 
कृविबर विद्यापति जीवन प्रवाह की साधारणता और असाघारणता, क्षुण-मंगुरता 
एवम्‌ अमृतमयता के विश्व-जन-मोहक,दिश्य-स्वर की पूर्णता के युग ग्रवत्तंक 
गायक हैं। उनकी कला-भद्जिमा रस की घारा बन कर अनन्त-वैचित्र्य से 
तरलित हुईं है। वे सचमुच पीयूषवर्षी ही हैं। जायसी का विरह तो शलाका 
लेकर मॉस को भी भूनता है। विरह सरागन्हि भूँजै मॉसू । 


काछ आइ देखराई साँटी | उठि जिउ चला छोड़ि के माटी । 
काकर छोग कुटुम घर बारू | काकर अरथ-दरव संसारू। 
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इसी नव्वरता के रूप में पद्मावती के अस्तित्व का अछाडद्दीन को बोध 
होता हैः--- 

छार उठाइ छीन्ह इक मूठी | दीन्ह उठाइ पिरथिमी झूठी। 

जिन भगवान्‌ भूतनाथ के ध्यान में “'कलखन हरब दुख मोर है भोछानाथ”? 
की स्वर-लहरी में सनात हो कविवर विद्यापति दिव्य-विश्वास का अनुभव करते 
हैं, जायसी के रत्नसेन उनका इस प्रकार आतिथ्य करते हैं--- 

“अरे, मरहिछ बिसवासी देवा।” 

कविवर विद्यापति भगवान्‌ शिव के मस्तक की चान्द्रमसी-ज्योति के रस 

को सर्वसुठभ करते है। 
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बोद्ध तथा जैन-घर्म की वेराग्योन्मुख यथार्थ-दष्टि ने एक ओर व्यक्ति 
की साधनात्मक गुरुता के समाज-निरपेक्ष आदी की ग्रतिष्ठा में योग दिया, 
दूसरी ओर रूप जगत के सहज आकर्षण की अबाध-निरकुशता का पथ 
प्रशस्त किया | एक ओर जीवन को चरम-निराशाबादिता ने ऐकान्तिक 
शान्ति का साधनात्मक रूप घारण क्या, दूसरी ओर आहार तथा मैथुन के 
भोगोन्माद का क्षयोन्सुख आवेश तीत्र गति से बढा। धणामूल्क सहस्तगः 
आवर्जनाओ के साथ ऐकान्तिक-साधना-सिद्धि के प्रति आसक्ति का क्षब्रमोग- 
व्यापार अनौचित्य की सीमा पार करने लगा । ऐसी ही अन्धकारमयों स्थिति मे 
यवन सैनिको ने देश पर विजय के गौरवाधिकार को प्राप्त किया । जिससे देश को 
स्थिति और अधिक दयनीय हो गईं। नारी-शक्ति के प्रति परम्परागत-पोराणिक 
समादर भाव के लिये स्थान नहीं रह गया, क्योंकि विजेता मुसलमान लोग भी 
मजहबी अन्ध-विद्वास से क्रर तथा नारी-शक्ति के प्रति नितान्त आस्थाझूत्य ही 
थे। वे--तिरिया भूमि खडग की चेरी?। जायसी को मानने वाले थे। देश की इस 
अचिकित्स्थ दशा मे कविवर विद्यापति ने नारी और पुरुष के सहज राग को 
निसर्ग मधुर-सगीतमयी ध्वनि को झंकृत किया । चिससे सर्प जैसी ऋर दथा हरिण 
जैसी च॑ंचछ चेतनाओ को भी मधुरतन्मयता का सुअवसर सुरूम हो सके और 
नारी के मधुर अस्तित्व के प्रति लोकजीवन को आस्थावान तथा उदार बनाया 
जा सके | 


नारी के परिवर्तनशीलरूप वैमव मे उसके नख-शिख की रूप-सष्टि मे भी इन 
महाक॒वि ने प्रतीकात्मक रूप से आध्यात्मिक-दिव्यता का सकेत किया हैं। नारी 
का स्तन ही दुग्धसय शिवरूप मे सृष्टि-सर्जना का मूल मंगल है। महाकांव विद्या- 
पति ने अनेक अलंकारोकी महनीय-सुपमा के साथ उसकी झांकी दिखा कर सहज 
राग की ज्योति से वैराग्य-बेंसुध-समाज की आखो को खोल दिया है :-- 


अम्बर विघटु अकामिक कामिनि, 

कर कुच झाँपु. सुढन्दा। 
कनक-संभु सम अनुपम खझुन्द्र, 

दुइ पंकज दूस चन्दा॥ 
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अकस्मात सुन्दरी का वस्त्र खिक गया, शीघ्रतापूर्वक हाथों से ही दोनो 
स्तनों को उसने ठक लिया । वे दोनो स्तन सुबण के शिव के समान विल्क्षण 
तथा आकर्षक है । ऐसा प्रतीत हो रहा है कि मानो दो कमछो को दस चन्द्रमा 
की प्रभाये घेरे हुयी हैं। अभिव्यक्ति का सौष्ठव देखने योग्य है। दो कमलो 
के सदृश दोनो स्तन और दस नख ही दस चन्द्रमा है। उपमा; उत्प्रेक्षा, 
अन्योक्ति का इस प्रकार एकत्र चमत्कार अन्यत्र दुर्लम है। नायिका के गले मे 
गज मुक्ता की शोभा को देख कर कवि ने अपूर्व झॉकी उपस्थित की हैः-- 
गिरिवर गरुअ पयोधर-परसित, 
गिम गज मोतिक हारा। 
काम कम्बु भरि कनक संभु परि, 
ढारत सुरसरि धारा। 
गले में गज मुक्ता का हार पव॑त जैसे गमीर पयोधरों ( स्तन ) का स्पर्श 
कर रहा है। जान पड़ता है, कि कामदेव गगाजी के प्रवाह को ग्रीवारूप राख 
में भर कर सुवर्ण के शिव पर डाल रहा है | कामदेव की यह मधघुर-उपासना 
सर्वथाजनमन-संमोहिनी है । मानवती प्रेमिका की उदासीनता को दूर करने 
के लिये सखी उसमे शारीरिक सुषमा की विभूति का मौरब किस प्रकार जगा 
रही है | देशे काले च पात्रे च तद्दानं सात्विक विदु:-( गीता ) के रूप में रूप 
बिभूति के पुण्यदान का कितना आकर्षक प्रढोमन हैः--- 


त्रिवकछि तरंग सितासित संगम, 
डउरज संभु निरमान। 

आरति पति मगइछ प'परतिग्रह, 
करु धनि सरबस दान । 


जिवलि के संगम में गगा और यमुना (हार और रोमावली) का संगम हुआ है । 
वहीं कुच रूपी शंभु की भी स्थापना है। व्याकुछ पति दान मॉग रहा है। 
इसीलिये हे धन्या सुन्दरि | अपना स्वस्व दान करो । कितना अपूर्व अवसर है, 
इससे छाभ उठाना चाहिये | 

इस प्रकार कबिवर विद्यापति ने नारी-स्तन की गरिमाका अनेक दृश्य अकित 
कर जीवन की मधुर ऐश्वर्य-सृष्टि के प्रति युग-उदासीन-इृष्टि को खोलने के लिए 
आकर्षण प्रदान किया । जो राष्ट्र नारी की ऐड्वर्य-माधुरी के प्रति निरपेक्ष हो जाता 
है, वह अपने अभ्युदयोग्पुख सौभाग्य को खो देता है। नारी के अंग-प्रत्यंग 
के आकर्षण का दृश्य अंकित किये बिना सहज-राग-बेसुध जनजीवन में निःसंग- 
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सत्य की प्रतीति का होना भी उस समय असभव ही था। इसीलिये विद्यापति 
ने राग के परम भावावेश के भीतर से विराग की सूक्ष्म तन्मयता की प्रतीति 
जगाने के लिये नारी के मुख, नासिका, केश आदि के अनेक आकर्षक दृश्य 
अकित किए हैं। इनकी नारीरूप-कल्पना में अद्भुत शक्ति हैं, जिसके सम्बन्ध 
में इन्होने लिखा है कि!--- 


जहाँ जहाँ पग-जुग धरई। तहिं-तहि सरोगह झरई। 
जहाँ जहाँ झछकत अंग। वतहि-तहि विजुरि तरंग। 
सुख-सुषमा की अपूर्वता के अनेक दृश्य हैं, प्रभाव की सप्राणता सर्वत्र 
रक्षित हैः-- 
तोहर बदन सम चान | होअथि नहि , 


जइओ जतन विहि. देला। 
कए बेरि काटि बनाओ नव कय 


तइओ तुछित नहि. भेंलछा । 
मुख के साथ आँखों की अनुपम-छवि की ओर जब कवि की दृष्टि जाती है- 
बह गा उठता है;-- । 
सहजहि आनन सुन्दर रे 
भोह सुरेखरि ऑखि । 
पंकज मधु पिबि सधुकर रे 
उड़ए पसारकि पॉँखि । 
सुन्दर मुख पर अजन रंजित नेत्र मानो भौरे होकर कमलछ का रसपान करते 
हुए. भी आकाश में उड़ जाने के लिए पंख फेलाए हुए हैं| इन अक्षय उल्छास 
से भरे नेत्नरी की विवशता भी कितनी हृदय-बचेधिनी हैः-- 
छोचन धाए फेघाएल 
हरि नहिं आएल रे । 
सिव-सिव जिबवओ न जाए 
आस अस्झाएल रे । 
नारी के नेन्नो के जीवन-व्यापी प्रश्न॒त्व की कवि ने इस प्रकार व्यक्त 
किया है;--- 
तीन बान मदन तेजल तिन आुबने 
अवधि रहक दुओ बालने। 
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विधि बड़ दारुन बधए रसिक जन 
सौपछ. तोहर. नयाने । 
प्राय; रूढ-गात्रीय उपमानों का ही प्रयोग हुआ है, पर अभिव्य॑जना- 
लालित्य मै सर्वत्र अभिनव वैचित्य भी है;-- 
(१) चिकुर गरण जलधारा । 
मेह बरिस जनु मोतिम हारा । 
(२) अलछकहि तीतछ ते अति शोमा। 
अलिकुल कमर बेढ़छ मधु छोमा | 
अधरो और दॉतो की शोभा भी सहज मनोहारिणी हैः-- 
अधर बिम्ब सन दसन दाडिम विजु , 
कटि की झाँकी भी धृश्य-कल्पना की अपूबंता का ही प्रत्यय जगाती है, 
प्रपरानुरूप भी है;-- * 
(१) गरू निम्ब भर चलए न पारए 
माझ खानि खीनि निमाई । 
भागि जाइत सनसिज धरि राखल , 
त्रिकि छता अस्झाई । 
(२) केहरि सम कटि गशुन अछि सजनि 5॥| 
छोचन अम्बुज घारि । 


जॉव तथा चरण के साथ नारी के गति-विछास का भी इन्होने प्रत्यक्ष 
कराया है।-- 


(१) विपरित कनक कद॒छि तर शोभित 
थरछ पंकज के रूप रे! 
(२) कमल जुगछ पर चाँद क माला । 
(३) तखन सदन सर पूरणए रे 
गति गंजए गजराज | 
नारी ओर पुरुष - दोनो के नख-शिख का जैसा रसमय सत्प्रभावापक् 
दर्शन आदिकाव्य रामायण मे मिलता है, वह सर्वथा अनुपम तथा अनुकरणीय 


है | पर उत्तर काल में पुरुष के ओजः संकब्पमय रूप की उपेक्षा बढती गई 
और नारी की नख शिख माधुरी को महत्ता मिलती गई। आगिक-सौन्दर्य वेशिष्य्य 
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से समष्टि-नारी-मूर्ति की संकेतिक अभिव्यक्ति बढ़ने छलगी। करमोरू, वामोरू, 
सुजधना आदि शब्द संस्कृत भाषा मे चलने छगे | कविवर विद्यापति ने संस्कृत 
की उत्तर काल्कि काव्यपरम्परा का प्रवर्तनात्मक प्रतिनिधित्व किया है। 
कार्तिल्ता मे जौनपुर की बनिनियों और वेइयाओ का चित्र अद्धित करने में 
कवि की रसमयी कल्पना की ग्रवुद्धता का पूरा परिचय मिलता है। यद्यपि इसमे 
प्रधानता पौरुष की ही है। पदावछी में पुरुष की मधुर दिव्य, ग्रभावपूर्ण 
सुछवि का ही दर्शन मिलता है, पर नारी के बाहर और मीतर की झाँकी नारी- 
कल्पना-सष्टि की समष्ठि-परम्परा के प्रवर्तनात्मक-प्रतिनित्व के साथ सर्वथा अपूर्व 
भी है। सृष्टि में समष्टि-आकर्षण की प्रतीति कवि में होती है, और अपनी 
प्रेषणीयता की निरुपमता द्वारा इसी को सम्ृष्टि में बह उद्बुद्ध भी करता है | इस 
प्रकार उसकी अनुभूति सबकी अनुभूति बन जाती है। विद्यापति में जहाँ रूप 
की अनुत्तमता है, वही हृदय की अनन्यावक्ति और आत्मा का आनन्द भी 
है | इसलिए. इनके नख-शिख को वासना-पह्लिंल-कवियों की श्रेणी मै रखकर 
कृतार्थता प्राप्त करना डचित नहीं । 
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भाषा की ऐतिहासिक-परम्परा और प्रकृति पर विचार करने से यह स्पष्ट 
परिलक्षित होता है, कि विद्यापति ने जिस मेथिढी-माषा को कला की युगान्तर 
शक्ति प्रदान की है। वह यद्यपि अनेक भाषा तत्वशो की दृष्टि से बहिरवती परिवार 
की है | पर सास्क्षतिक सन्निकर्ष की दृष्टि से मैथिढ्ली बिहारी की एक बोली है, 
जिसका सम्बन्ध अपनी सहचरी मोबपुरिया से उतना नहीं है, जितना अध्ध- 
मागघी की अमिनव-परिणति, पूर्वी हिन्दी अथवा अवधी से है। अर्ध-मागधी 
अपने मागधी रूप को समाले हुए. भी बहुत अंशो मे शौरसेनी से प्रभावित है । 
पर देशिक-भाषा-प्रवाह की अनुरूपता उसकी अपनी विशेषता है। ऐसी ही 
स्थिति मैथिली की भी है, बह मागधी की सस्कृत-निष्ठता की अनन्यानुवत्तिनी 
नही हैं | जिस प्रकार बगछा सस्कृत के प्रति अधिक आसक्ति रखती है, मेथिली 
की स्थिति वैसी नही है | उसे सस्क्ृत के प्रति प्रेरणा अध-मागघी की शौरसेनी- 
निष्ठता से ही उपलब्ध होती है। इसीलिये बग-माषा के सहृदयो का विद्यापति 
को बंग भाषा के क्षेत्र में ले जाना अनधिकार-प्रयत्न ही प्रतीत होता है | 
मेथिली भाषा को यदि पूर्वी हिन्दी के निकट देखना चाहे तो देख भी सकते है । 
सामान्यभूत में “हरलछ??, कहर, सुनल, 'राखल? आदि लकारान्त अयोग पूर्वी 
हिन्दी के मेल को सूचित करते हैं। पूर्वी हिन्दी का “अइ” और “अय” मैथिली 
में अइ! और “अय के रूप मैं मिलता है।--- 


“निरजन उरज हेरइ कत बेर।” ( विद्या० ) 
“अंगद चरण टरइ नहि टारे।” ( तुलसीदास ) 


मूठ धातु के साथ “ब” छगाने से वर्तमान और भविष्य के रूप 
बनते हैं :-- 
“साधव, कत परवोधब राधा।” ( विद्या० ) 
“राषा बद्ध करब में सोई।” ( तुलसीदास ) 
पदादि में थः के स्थान में “ज” का उच्चारण दोनों में मिलता है। 
इसी प्रकार 'क्षः का ख? या क्ख? प्रयोग भी दोनों मे प्राप्त हे । 
“जेहि खन हुन मन जाएब चितब, 
हमहूँ.. सरब घसि आगी।” ( विद्या० ) 
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“जेहि खन राम सम्झु धनु तोरा”? ( तुलसीदास ) 
विभक्तियो, सर्वनामो और क्रियाओं के रूप मै भी पूर्वी हिन्दी से मैथिली 
का समुचित मेल है। सबन्ध कारक के लिए क, कर, कॉ, केर तथा संप्रदान 
में के लिए? के अर्थ मे छागि”? का प्रयोग विद्यापति मे स्पष्ट मिलता है। 
जो पूर्वी हिन्दी में भी प्राप्त होता है। 
बचन क चातुरि छहु-छहु हास। 
सुनछू कठिन पण कामिनि केर। 
सनमथ कॉ साधन नहि आन। 
रूप छागि मन घाओछ रे। . (विद्या०) 
तो न्ीको तुलसीक । ( तुलसीदास ) 
नपन केरि आंसा-निसि नासी। 
सो मम हित छागी जन अनुरागी। (तु० ) 


पूर्वी मे मूल-धातु का अकारान्त रूप वर्त्तमान और भूत दोनों कार्लों में 
प्रयुक्त होता है और यह विशेषता मैथिली मे भी मिलती हैः-- 


तावे से आदर कर सँग साथ । ( विद्या ० ) 
पिबि कहूँ तम जनि बस नव तारा। मत 
निकट न आव, मरम सो जाना। ( तु० ) 
छुब॒तहिं टूट पिनाक पुराना । ( तु० ) 


क्रिया के विधि-रूप में भी मैथिली हिन्दी के निकट है+-- 

करू अभिछाख मनहि पद पंकज-- 
अहोनिसि कोर अगोरि। 

“अगोरिः में पूर्वकालिकि-क्रिया हिन्दी के अनुरूप है। पूर्वों हिन्दी मे 
८पारना? शब्द का प्रयोग 'सकनए के अथ्थ में तथा 'मेलना? का प्रयोग 
“डुगलनाः या छोडना के अर्थ मे मैथिली जैसा ही मिलता है। कोर” अहिबात! 
आदि शब्द मैथिली की भाँति हिन्दी मै मी चलते आ रहे हैं। विभक्तियों में 
भी पूर्वी हिन्दी से मैथिढी की एकरूपता ही मिलती हैं। अधिकरण मे हि, अहि, 
महि के साथ कर्म मै के, ए,, ऐ का प्रयोग दोनो माषाओ मै हुआ है । सर्वनाम 
के रूप मी मैथिली और हिन्दी के प्रायः एक ही हैं। इतना ही नहीं आधुनिक- 
युग की चलती हिन्दी मे विद्यापति की भांति ही उत्तम-पुरुष, मध्यम-उुद्प, अत्य- 
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पुरुष, कारक, सर्वनाम आदि का दृश्य दिखाई देता है। जन! और जनि का 
प्रयोग नही” और "मानो, के अथ मे विद्यापति ने किया है। माषा की प्राण- 
बत्ता पर यदि विचार किया जाये और उसके अप्रतिम-सौन्दर्य-व्यक्षक आलोक पर 
यदि दृष्टि डाली जाये, तो वह अपने वक्तव्य से भिन्न नही होती हैः-- 
गिरा अर्थ जल बीचि सम , 
कहियत भिन्न न भिन्न । ( तुलसी ) 
विद्यापतिजी को अपनी माषा की सौन्‍्दर्य-शक्ति के अपूर्ब-आकर्षण पर 
जैसा विश्वास है, जिसे उन्होंने अपनी कीतिल्ता? की रचना के समय अवगत 
भी कराया है। भावोत्तेजनतावद्धिना-मर्मोक्तियो और मर्म-दृश्यो से उनकी भाषा 
सहृदय-ह॒ृदय को सहज ही विमुग्ध करने मे समर्थ है। इसमे कोई सन्देह नही, 
कि ये एक ऐसे सौभाग्यशाली कवि है, जिन्हे बग-भाषा के विद्वान अपनी भाषा 
की विभूति मानने मे गौरव का अचुमव करते हैं। मैथिली माषा के विद्वान 
अपनी सीमा में ही उन्हे घेर कर अपार सुख का अनुभव करना चाहते हैं, पर 
विद्यापति सबब प्रकार से हिन्दी से मिले हुये उसके अपने हैं। हिन्दी उन्हे आदि- 
कवि का गोरव देती है। विद्यापति जी ने जन-भाषा के हृदय को अपनी 
रचनाओं में अनुपम मुहावरों का प्रयोग कर भर दिया है। मुहावरे एक प्रकार 
से भाषा को रुढ-छाक्षणिक गक्ति होते हैं। इनमे परम्परा से संचित भावों की 
सम्पत्ति सुरक्षित होकर वितरित होती रहती है | विद्यापति ने “कीर्तिक्‍्ता!ः और 
पदावली दोनो मे ही? भाषा की जन-जीवन के साथ एकस्सता का प्रत्यय दिया 
है। मुहावरो की भाँति जन-जीवन के प्रतिनिधित्व का परिचय कविं-प्रयुक्त 
लेकोक्तियो से भली-मॉति मिल जाता है। इससे छोकभाषा पर विद्यापति 
के आम क की प्रतीति होती है। उदाहरण के लिए देखा जा 
सकता हैः-- 


भोर भरे मॉजरि न भाँगे। ( मुहा० ) 
कुदिना हित जन अनहित रे 
थिक जगत सुभाव । ( छोको० ) 
लाभक व्यगि मूल डुबि गेल | 
बानर कठ कि मोतिम मार। 02 


बंडहु भुखल नहि दुह्ु कर खाए । 
घनिक क आदर सब कहेँ होय। 
निरुघनः वापुर पुछए ने कोय । 
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कृबिवर सूरदास जी की गोपियोँं भी अपने हृदय की व्यथा को व्यक्त करने 
के लिए, लछोकोक्तियो का खूब प्रयोग करती है। कविवर सूरदास जी को महाकवि 
विद्यापति के द्वारा ही इस कला-कौदशल की प्रेरणा मिली है। विद्यापति की 
लोकोक्तियो का भी प्रयोग करने वाली सहृदया नारी की मर्म वेदना ही है। इनकी 
पदावली मे इनकी संस्कृत-रचि का मिलन मैथिठी की चरम-ऐश्वर्य-विभूति 
बन गया है। सस्कृत की कोमछ-कान्त-ध्वनि मेथिढी की 'दिशिक बअना” मे 
मिल कर उसके प्रभाव-चवृद्धि मे सर्वत्र सहायक हुईं है । 


जहा भावना की तीबता है, वहाँ विद्यापति की भाषा और उनकी राग- 
स्वर-धारा लोक-जीवन की अभिन्न सहचरी बनती दिखाई देती है। अक्तियोँ 
की अनुपम चमत्कृति से अभिव्यजना की प्रभाव-बृद्धि का छाम समी महा- 
कवियों ने उठाया है। विद्यापति ने तो अपने को काव्य-कलछा का मर्मज्ञ 
कहा है। गेय-नक्ति का अतुछ आकर्षण उनकी “अभिनव जयदेव” नामक 
उपाधि से भरी भाँति मिल जाता है। अलंकारो की साम्य-मुलक योजना काब्य 
में सबंत्र अपनी अनुपम चमत्कृति का परिचय देती है। सूत्र शैली मे चरम- 
सार्थवता रखने वाली नितान्त समर्थ भाषा का विद्यापति ने आविष्कार 
किया है;--- 
तेल-बिन्दु जैसे पानि पसारिए 
ऐसन मोर अनुराग । 
सिकता जल जैसे छनहि सूखए 
तेसन* मोर सुहाग । 
नारी की रूप-माधुरी सहज-अनुपम षोडशी की भाँति सजीव चित्र- 
भयता के साथ सर्वन्न परिलक्षित होती है। अनेक अलकार जैंसे भाषा-सुन्द्री के 
नख-शिख को आभूषित करते, उसकी शोभा बढाते मिलते हैं | 


प्रकृति की दृश्यात्मक-योजना द्वारा नारी और पुरुष के रति-व्यापार का 
प्रत्यक्ष कराने में इनकी अन्योक्ति का चमत्कार दर्शनीय है। आधुनिक छाया- 
वादी कवियों से किसी प्रकार न्यून आकर्षण इसमे नही मिलेगा-- 
तड़ितठता तछ जरूद समारलछ 
आंतर सुरसरि धारा । 
तरल तिमिर ससि सूर गरासरू 
चौदिसि खसि पडु तारा। 
यह विपरीत रति का दृश्य है। विद्युत छता राधा हैं, और मेघ कृष्ण हैं । 
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मध्य में पडे हुए. राधा के गले का हार ही गगा जी की धारा है। चंचल 
अन्धकार केश-कलाप हैं। जिसने चन्द्रमा और सूर्य-स्वरूप सुख तथा सिन्दुर- 
बिन्दु को ढेंक लिया है। चारो ओर खिसक कर गिरे हुए तारागण केश मे 
गूँथे हुए पुष्प हैं। 
नायिका जल लेने के व्याज से घड़ा लेकर प्रिय के दर्शन का सुअवसर 
प्रास करने के लिए गई है। जब वह घडे को रास्ते मे खोकर अभीष-पूत्ति के 
बाद लौटी, तब सखी उससे कूट की भाषा में पूछ रही है;-- 
जाहि छागि गेलि हे, ताहि कहाँ छइलि हे । 
ता पति वेरि पितु काहॉँ। 
यहॉ जल के स्वामी समुद्र के शन्रु-अगस्त्य के पिता घट के सबन्ध में 
उसका प्रश्न है। इस कूट-प्रइन का उत्तर भी वह कूठ की भाषा में ही 
देती हैं -- 
संकर-बाहन खेड़ि खेलाइछ , 
मेदिन-बाहन आगे। 
गे सब अछलि सेंग से सब चललि भंग 
उबरि अएलहूँ अति भागे । 
यहाँ शंकर के वाहन ( बैल ) के खदेडने और मेदिनी-बाहन (सर्प ) के 
सामने उपस्थित हो जाने के कारण वह अपने बच कर आ जाने का सौभाग्य 
प्रकट कर रही है। इसी प्रकार सखी ने सोलह सहस्न-प्रेमिकाओ के मध्य श्रीकृष्ण 
राधा के लिए किस प्रकार व्याकुल है, इसका परिचय कूठ की भाषा मे इस 
प्रकार दिया हैः-- 
पॉच पॉच दस ग़ुन चौगुन , 
आठ दुगुन सखि माझे। 
विद्यापति कह आकुल तो विलननु , 
विषाद न पावसि छाजे। 
ऐसे कूट पदो की परम्परा पहले से चढी आ रही थी। सस्क्ृत के अनेक 
कबियों की स्फुट-रचनायें इस प्रकार की मिलती हैं। विद्यापति ने कलछा-कौशल 
दिखाने के लिए. इस प्रकार की अधिक रचनाये नही की हैं। परिपाटी का 
निर्वाह मात्र किया है। 
विद्यापति ने प्रस्तुत की प्रभाव-वृद्धि के लिए. जिन अप्रस्तुओ का प्रयोग 
किया है। उनमे अधिकाश परम्पराबद्ध और रूद हैं, पर कवि की कल्पना की 
अपूर्वता -ने उनमे सर्वेधा अमिनव-चमत्कृति भर दी है। सूरदासजी की 


भाषा-सोछव १४९ 


भांति एक प्रस्तुत के साथ अनेक अप्रस्तुतो का विधान इन्हो ने नही किया है । 
यद्यपि ये मानव-स्वभाव के क॒बि हैं, पर नारी सौन्दर्य-वर्णना में इनकी प्रतिभा 
का चरम चमत्कार दिखाई देता है। भाषा की ऐड्वर्य-बृद्धि के लिए इन्होने 
साम्य-मूछठक अलकारो का ही प्रधान रूप से प्रयोग किया है। सभी अलंकार 
भावों का उत्कर्ष दिखाने तथा बस्तुओ के रूप, गुण और क्रिया का तीत्र-अनुभव 
कराने में सहायक हैं। वर्ण्य-वेषय के साथ उनका अभिन्‍न-मिलन हुआ है। 
रूपक, उपमा, विभावना, पयोयोक्ति, उत्प्रेज्ञा, अपहृति आदि का प्रयोग 
भावोत्कष-विधायकता मे पूर्ण समर्थ है। रुपसष्टि की अपूर्वता की प्रतीति के 
लिए, रूपकातिशयोक्ति, निर्दर्शना आदि से सहायता मिली है | व्यतिरिक, संदेह, 
श्रम आदि से शुणात्मक-अनुमव के प्रभाव मे चृद्धि हुई है। राबा के सौन्दर्य 
का रूपकातिशयोक्ति, यमक, उपमा, रूपक की रुखृष्टि के साथ जो दृश्य-द््गन 
कराया है, वैसी ही ब्यजना सूरदास ने भी की है, पर विद्यापति जैसी चमर- 
कृति की अपूर्वता सूर मे नहीं है| विद्यापति ने यौवन के सहज-उन्मेष का 
हृदयस्पश्ों प्रत्यक्षु कराया हैः--- 
पलल्‍लछव-राज-चरन-जुग सोभित , 
गति राजराज के भाने । 
कनक-कद॒कि पर सिंह समारर , 
तापर मेरू समाने । 
मेरु ऊपर दुईइ कमछ फुछायलछ 
नाछठ॒ बिना रूचि पाई। 
मनिमसय हार धार बह सुरसरि 
तओ गहि कमर सुखाई। 
आअधर बिब सन, दसन दाड़िस बिजु , 
रवि ससि डउगथिक पासे। 
राहु दूर बस नियरों न आवबथि , 
तें नहि करथि गरासे । 
क्रम, श्लेष, उत्प्रेक्षा और व्यतिरिक की ससृष्टि रूप-माधुरी की अनुमत्तता का 
कितना मार्मिक प्रत्यक्ष करा रही हैः-- 
कि आरे ! नव योवन अभिरामा । 


जत देखल तत कहए न पारिअ 
छओ अनुपपस एक ठामा । 


हरिन इंदु अरविंद करिनि हेम 


१५५० 
पिक 


अओ 
ता 
चॉद्‌ 


अधर 


से 


इसी प्रकार यहाँ अपह्ृूति की चमत्कृति नारी-सुछवि की निरुपमता के 


कृषि विद्यापति 


बूझल अनुमानी । 

नयन बदन परिमछ गति तनरूुचि 
अति सुललित बानी । 

कुच जुग परसि चिकुर फुजि पसरल 
अरुझायल हरा । 

जनि सुमेरु ऊपर मिक्ि डगल 
बिहेनु सब तारा । 

लोल कपोछ छछित मनि कुंडल 
बिंबद अध जाई । 

भोह अ्रमर  नासापुट सुन्दर, 


देखि कीर लजाई | 


साथ कितनी मनोहारिणी हैः--- 


विरहिणी की आत्म-विस्मृति-कारिणो वेदना का यहाँ पूर्ण प्रत्यक्ष हो रहा है | . 
उत्प्रेज्ञाये सर्वत्र सम्मव-सत्य के साथ व्वक्तव्य को प्रभाव-शाली बना देती हैं;--- 


आज 


विभूति-भूषन नहि. चानन क रेनू। 
बघछक नहि. मोरा नेतक बसनू । 
नहि मोरा जटा भार चिकुर क बेनी। 
सुरसरि नहि मोरा कुसुम क खस्रनी , 
चाँद क विन्दु मोरा नहि इन्दु छोटा । 
लक्काट पावक नहिं सिन्दुर क फोटा । 
नहि मोरा कालकूट मृगमद चारु। 
फनपति नहिं मोरा मुकुता हारु। 
भनहि विद्यापति सुन देव कामा। 
एक पए दूखन नाम मोरा बामा। 


देखल धनि जाइत रे, 
मोहि उपज रंग । 


कनकछता जनि संचर रे, 


इस प्रकार भावना की तन्मयता में ही कृषि कल्पना अपने सच्चे स्वरूप का 


मंहि निर अबलंब । 


प्रत्यक्ष कराती मिलती है । 


जीवन-परिचय 


मिथिला मारत के ऐतिहासिक-गौरव तथा आत्मतत्व-ब्रोध की अक्षय गौरव 
ज्योति है। नारी-शक्ति की चरमाराध्य ज्योति स्वरूपा मैथिली की यह शैशब- 
लीला-भूमि है। राज्षिं जनक और जानकी के चरित ने यहाँ के कण-कण मै ल्ेक- 
मगल-कारिणी मुक्त-ज्योति का सनातन-आकर्षण भर दिया है। इतिहास 
समुज्वल कारिणी इस भूमि मे विद्या का अविजेय आलोक निर्शर अप्रतिहतगति से 
बहता आ रहा है | 

कविवर विद्यापति के जीवन-काल में भी यहाँ सस्कृत के पाण्डित्य का समुद्र 
उमड रहा था। कपिलेश्वर महादेव की आराधना के परचात्‌ गणपते ठाकुर ने 
विद्यापति जैसे पुत्र-रत्न को प्राप्त किया था | इनके विद्याध्ययन का सौभाग्य भी 
मुप्रसिद्ध विद्वान्‌ हरिमिश्र से सुढम हुआ | मिथिला के प्रसिद्ध तार्किक पक्तघर 
मिश्र विद्यापति के सहाध्यायी थे। ऐसे सुअवसर मे विद्यापति को संस्कृत के 
प्रकाण्ड-पाण्डित्य-प्राप्ति की पूरी अनुकूछता मिल गईं । 

विद्यापति को अपनी विद्या और प्रतिभा का संमान अपने जीवन में ही प्रात 
होने छगा था, इनकी रचना-शक्ति पर मुग्ध होकर अनेक सहृदयो ने इन्हे अनेक 
उपाधियों से मंडित तथा समानित किया है। अमिनव जयदेव, महाराज पण्डित 
सुकवि-कंठहार, राज-पण्डित, खेलन-कवि, सरस-कवि, कविरत्न, नव कबि शेखर 
आदि अनेक उपाधियों से विद्यापति के नाम को मण्डित देख कर इनकी प्रख्यात 
कीर्ति का पूर्ण परिचय मिल जाता है । 

विद्यापति की प्रतिभा के आलोक ने अनेक व्यक्तियों के नामो की चिरस्म- 
रणीय आकर्षण प्रदान कर दिया है | शिवसिह, कीर्ततिसिह, देवीसिह, पुरादित्य, 
भवसिह, भैरवसिह, चन्द्रसिह आदि पुरुषो के नाम यदि इनकी रचनाओ मे 
मिलते हैं, तो छखिमादेवी, रूपिणीदेवी, जयमति, मोदवती, सोनमती, चन्दरूदेवी, 
चम्पति, सोरमदेवी, मेधादेवी आदि देवियो को भी इन्हींने आयुष्मती बनाया 
है । इनकी आत्मीयता की सह्ृदयता हिन्दुत्व की सीमा से अवरुद्ध नहीं है । 
मुसलमान सहृदयो को भी इन्होने अपने हृदय की संस्तुति प्रदान की है-- 

महलूम जुगपति चिरजिव जिवशु, 
धयासदीन! सुरतान । 
विद्यापति कबि स्मसे गाव, 
मालिक बहारदिन बुझ ई भाषर । 


१०" कवि विद्यापति 


विद्यापति की सासारिक-जीवन-छीला की तिथियो का निश्नौन्‍्त-निर्ण्य कठिन 
ज्ञात होता है, इनका जन्म दरभंगा जिले के बेनीपट्टी थाने के अन्तर्गत 'विसपी? 
गाँव में हुआ था। शिवसिह जनश्रुति के अनुसार पचास वर्ष की अवस्था मे 
राजगद्दी के अधिकारी हुए । कुछ अवस्था में विद्यापति उनसे बडे थे | यदि 
शिवसिंह २९३ लक्ष्मणाब्द अर्थात्‌ सन्‌ १४२२ में गदूदी पर बैठे, तो उससे 
५२ वर्ष पहले सन्‌ १३७० ई० में विद्यापति के जन्म का अनुमान किया 
जा सकता है। इनके तीन पुत्र थे, वाचस्पति, हरपति और नरपति। एक 
कन्या भी कही जाती है, जिसका नाम दुल्ही था। हरपति ठाकुर विद्वान 
थे | दिवज्ञ-बान्धव' नामक इनका ज्योतिष का ग्रन्थ ल्खा कहा जाता है। मैथिली 
में भो इनकी ललित कविताये मिलती है । इनकी पुत्र वधू चन्द्रकढा ने संस्कृत 
और मैथिली मिश्रित माषा में रचनाये लिखी है। जिसकी ओर सकेत छोचन 
कवि ने राजतरगिणी” में किया है। उदाहरण के लिए कुछ पक्तियाँ द्रष्टव्य हैंः- 
अति रूप योवन प्रथम संभव कि वृथा कथया श्रिये। 
तेजह रूप विमोह परिहर शोक चिंतित चिन्तये। 
उपयात मदन व्याधि दुस्सह दृहए पावक सेक्नम्‌। 
पवन दिसे-दिसें दृदूए. पावक युग्म दारजमम्बरम्‌। 
महाकृवि के मृत्यु के सबन्ध में ऐसी प्रसिद्धि है।--- 
विद्यापति क आयु अवसान । कातिक धवलछत त्रयोद्सि जान। 


ऐतिहासिक-दृष्टि से विद्यापति के आश्रयदाताओ में सबसे अन्तिम भैरबसिह 
दिखाई देते हैं। “दुर्गा-भक्ति-तरंगिणी? की रचना इन्होने इन्ही के समय मे की 
है। ३२७ लक्ष्मणाबद॒ तक धीरसिह राज्य करते थे। उसके परचात्‌ मैरवर्सिह 
सिहासनासीन हुए. । इससे जान पडता है, कि सन्‌ १४४६ के बाद ही महाकवि 
की मृत्यु हुई होगी। इसके पश्चात्‌ कही कोई चर्चा नही मिलती है। 

विद्यापति शिव के अनन्य उपासक थे। इनकी शिवभक्ति के सबंध में 
ऐसी जनश्रुति है, कि उगना या उद॒ना नाम का इनका एक सेवक था। जिसे 
साथ लेकर ये बाहर किसी गॉव को जा रहे थे। मार्ग मे इन्हे प्यास छगी। 
उगना से इन्होने पानी छाने के लिए कहा। जज्जल में कहीं पानी मिलना 
कृठिन था । उगना रूप मे साज्षात्‌ शिव थे | अतः उगना ने जठा से गड्ञा-जल 
लाकर विद्यापति को दिया | स्वाद से विद्यापति को जब्र गड़ा जल का अनुभव 
हुआ, तब उन्होंने उगना से पूछा। उगना ने सच्ची बात कह दी और कहा, 
जब तक इस समाचार को छिपा रखोगे, तच तक मै साथ रहूँगा। एक दिन 


जीवन-परिचय १०३ 


किसी काम में बिलम्ब होने पर जब विद्यापति की पत्नी उगना को मारने के 
लिए, दौड़ीं, तब अकस्मात्‌ यह बात प्रकट हो गई। विद्यापति ने कहा, 
साक्षात्‌ शिव पर ग्रहार करने जा रही हैं? फलस्वरूप उगना अन्तर्घान 
हो गया । विद्यापति इस घटना से अत्यन्त उद्विग्न हो गए और उनके हृठय- 
की वीणा से यह स्वर झंकृत होने छगा-- 


उगना रे मोर कतए गेछा। 
कतए गेला सिव कीदहु भेछा । 
भाग नहि बठुआ रुसि वैसलाह । 
जोहि हेरि आनि देल हँसि उठलछाह। 
जे मोर कहता उगनां डदेस। 
ताहि देबओ कर केंगना बस | 


नेः नेः अं न 


विद्यापति भन उगना सो काज । 
नहि हितकर मोर त्रिभुवन राज | 


इस प्रकार के कई पद मिलते हैं। इसी प्रकार गंगाजी को भक्ति के संबंध 
में किवदंती मिलती है। मृत्यु का समय निकट जान कर विद्यापति गगातट पर 
शरीर त्यागने के संकल्प से पालकी पर बेठकर समीप पहुचे, तब पालकी वही 
रखवा दी और कहने छगे कि गड्गाजी को पाने के लिए. में इतनी दूर आया, तो 
मुझे लेने के लिए. क्या गगाजी इतनी दूर ( दो कोश ) भी नहीं आएँगी। डसी 
रात बाद आई और गंगाजी की धारा विद्यापति के पास होकर बहने छगी । 
विद्यापति ने कार्तिक शुक्ला चरयोदशी को वही स्वर्गीय-आतिथ्य के छिए, संसार 
से प्रस्थान किया | इन किवदतियों से विद्यापति की भक्ति-निष्ठा की सत्यता का 
आभास मिलता है। 


विद्यापति की अदृष-दर्शन-शक्ति के सम्बन्ध में सी इस प्रकार जन-श्रुति 
मिलती है| एक बार शिव सिंह ने पिता के राज्य काल मे दिल्ली के बादशाह 
को कर देना बन्द कर दिया। इसलिए. वे विद्रोही समझे जाने के कारण दिल्ली 
में बन्दी बना लिए गए.। विद्यापति उन्हे छुडाने के लिए दिल्‍ली पहुँचे । 
चादशाह से इन्होने अनदेखी वस्तु का वर्णन करने की अपनी शक्ति का परिचय 
दिया । परीक्षा के लिए, बादशाह ने एक काठ के सनन्‍्दूक मै विद्यापति को बन्द 
कर कुएँ में लटकवा दिया और ऊपर एक सुन्दरी स्त्री आग फूँकती हुईं खडी 


श्ष्छ कवि विद्यापति 


की गईं | इनसे कहा गया, ऊपर के दृश्य का वर्णन करो | संदूक के भीतर से 
गाने छगे--- 


सजनी, निहुरि फुछु आगि। 
तोहर कमर भमर मोर देखल, 
मदन ऊठल जागि। 
जो तोहे भामिनि भवन जएबह, 
ऐबह कोनह बेला। 
जो ए संकट सी जी बॉचत, 
होयत छोचन मेला । 


बादशाह सनन्‍्तुष्ट हो गधा और उसको आज्ञा से शिबसिह मुक्त कर दिए 
गये । इससे विद्यापति की अद्भुत-प्रतिमा का रोचक संकेत मिल रहा है । 


इस आश्रय-दाता 


यद्यपि कबिवर विद्यापति ने अपने जीवन काल के अनेक आश्रयदाताओ 
की सस्तुति की है, पर इनकी रागात्मक निष्ठा की सर्वाधिक मनोहारिणी प्रतीति 
शिव सिह और रुखिमा देवी के नामोल्लेख से अन्बित है। अपने काव्य-रस का 
इन्हे महाकवि ने भावक माना हैं। निश्चय ही शिव सिह काव्य-रस के सच्चे 
आहक जान पडते है। इनकी दान शीलता की अनेक कहानियों की प्रसिद्धि 
मिथिला में अभीतक बनी हुई है । पिता का तुलादान कराया, अनेक तालाब 
खुदवाये । मधुबनी से दक्षिण “पतौछ?? में इनका खुदबाया ताछाव है, जिसकी 
स्मृति के साथ ऐसी लोको।क्ते बन गईं है;-- 
पोखरिं रजो खरि और सब पोखरा। 
राजा सिवसिह और सब छोकरा। 
युवराज के रूप मे काम करते हुए मी शिवसिह को प्रजा अपना राजा 
समझती थी ओर “महाराज” कहती थी । इनकी अभिरुचि के अनुरूप महा- 
कवि ने “कीर्ति पताका? एवम “पुरुषपरीक्षा” का प्रणयन किया है। राज्यो- 
पलव्धि के तीन वर्ष बाद इन्हे पराजय का बदछा चुकाने के लिए नितान्त उग्र 
सन्नद्ध यवन-सेना के घेरे मे घिर कर पराजित होना पड़ा | कुछ लोग युद्ध में 
मारे जाने तथा कुछ छोग नेपाल के जंगल में चले जाने की पुष्टि करते हैं । 
लखिमा देवी संस्कृत भाषा की मर्मश विदुधी महिला थी। इनके शुण ही 
इनकी पट्टरानी होने में प्राण हैं। इनकी रचित संस्कृत भाषा की कविताएँ, 
मिथिला में इधर-उधर सुनाई देती हैं। एक पनिहारिन ओर पथिक के सवाद 
की यह झोंकी देखी जा सकती हैं | पथिक कह रहा है-- 
कि मां हि पहयसि घढेन कटिस्थितेन 
वक्रेण चारु-परिमीलित छोचनेन । 
अन्य हि परय पुरुष॑ तब कार्य योग्य 
नाहँ घटांकित-कटी प्रमदां स्पृशामि । 
इसके पश्चात्‌ पनिहारिन का यह प्रत्युत्तर कितना मार्मिक है-- 
सत्यं त्रवीमि मकरध्वजवाणसुम्ध 
नाहँ व्वदर्थ मनसा परिचिन्तयामि । 


१०६ कवि विद्यापति 


दासोड्य में विधटितस्तव तुल्यरूप: 
स त्व॑ भवेन्नहि भवेदिति मे वितकः: । 
चक्रवाकी के विरह की यह कारुणिक व्यंजना कितनी हृदय-स्पर्शी है --- 
आवेपते अमति सप्पति मोहमेति 
कान्‍्तं विछोकयति कूजति दीन रूपम । 
अम्ते हि भानुमधिगच्छति चक्रवाकी 
हा ! जीवितेरपि बरं मरणं वियोगे। 
काव्य-रचि की इसी सहृदयता के कारण विद्यापति ने रूखिमा देवी को 


बार-बार स्मरण किया है। यद्यपि कविने भोगेश्वर, देवसिह आदि कई राजाओ 
का नाम दिया है, पर उनकी प्रशस्ति में अपनी कल्पना की मौलिकता और 
अपूर्वता को कही दबने नहीं दिया है। अन्य राजाश्रित-कवियो की भाँति 
आश्रय दाताओ की चाहुकारिता मैं ही अपनी प्रतिमा का अपव्यय इन्होने नहीं 
होने दिया है। सामान्य-जन-जीवन के मनोरंजन और सन्मरार्ग-दर्शन की 
सक्रियता सर्बथा स्तुत्य है | 

उपासना की दृष्टि से इनमे साम्प्रदायिकता बिलकुल नही है। स्मात॑ गहस्थ 
की भाँति सभी देवी-देवताओं के प्रति इनमे आस्था मिलती है। शिव और 


विष्णु दोनों की अमिन्नता पर इनका पूर्ण विश्वास हैः-- 


एक सरीर लेर दुइ बास । 

खन बैकुठ खनहिं केछास । 
भनइ विद्यापति विपरीत बानि । 
ओ नारायन ओ सूलपानि । 


विलास-कल्पना की सासारिक-अनुरूपता मे यौवन के क्षणो को दे देने के 
कारण इन्हे ब्ृद्धावस्था में आत्मग्लानि हुई हैः-- 


जाबत जनम नहि तुअ पद सेविन्ु 
जुबती मतिमय मेलि । 
अमृत तजि हलाहकू किए पीअछ 
सम्पद्‌ अपदहि भेढछि । 
रचनाएँ--प्रतिनिधि-काव्य-सचना “कीर्ति छत” और “पदावलछी” के 
अतिरिक्त संस्कृत, अवहड्ठ तथा देशी भाषा मैथिली मे अनेक रचनाये इनकी 
लिखी हुई मिलती हैँं। संस्कृत सर्चनाओ का परिचय इस प्रकार प्राप्त 
होता है-- 


प्रमुख आश्रय दाता १०७ 


भू-परिक्रमा-की रचना राजा देवसिह की आज्ञा से हुई है। इसमें शाप- 
अस्त बलराम जी के तीर्थ श्रमण के रूप में कबि के भौगोलिक ज्ञान का परि- 
चय मिल्ता है। तीर्था्न के पश्चात्‌ मिथिला में आने पर अनेक नैतिक-शिक्षा 
से भरी उन्हे कहानियों सुनाई गई हैं | 


पुरुष-परीक्षा--का प्रणयन राजा शिवसिह की अनुमति से हुआ है। एक 
प्रकार से यह “सू-परिक्रमा” का ही परिवरद्धित रूप है। इसके निर्माण के समय 
महाकवि के हृदय और बुद्धि का पूर्ण विकास दिखाई देता है। इसमे अंगार 
वी रजक कल्पना के साथ धार्मिक तथा राजनेतिक विषयो पर प्रकाश डाला- 
गया है। इसका अंग्रेजी मे अनुबाद १८३० ई० मे हुआ। फोर्ट विल्यिम 
कालेज मे पाख्य-पुस्तक के रूप में इसे स्वीकृति मिली थी। वुद्धिजीबियो मे 
इसे पूर्ण प्रतिष्ठा प्राप्त है । 

लिखनावली--की रचना बनेली के राजा पुरादित्य की अनुमति से २९९ 
लक्ष्मणाब्द में हुईं। इसमे सस्कृत माषरा में पत्र-व्यवहार की विधि का निरूपण 
हुआ है। 

विभाग-सार--का निर्माण राजा शिवसिह के चचेरे भाई महाराज नरसिंह 
देव के आदेश से हुआ है। सपत्ति के बय्वारे की विधि का इसमे वर्णन है । 
इसके द्वारा उस युग की मिथिला की सामाजिक दशा का मी परिचय मिल्ता है । 

वर्ष-क्ृत्य--में द्वादश-मास के मगल-कर्म की विधि वर्णित है। दान, 
पूजा, ब्रत आदि धार्मिक-कझृत्यो का प्रमाण पूर्वक नियमोंल्लेख छुआ है। 


गयापचलक--मे गया सम्बन्धी श्राद्ध-विधि का विवरण है । 


शेव सर्वेस्वसार--शिवसिंह की मृत्यु के अधिक समय बाद महाराज 
पद्मसिह की रानी विश्वास देवी के समय में इसकी रचना हुई है। इसमे 
शिव पूजा के विधान का परिचय दिया गया है। राजा भवसिह से लेकर 
विश्वास देवी के समय तक के राजाओ की यशोगाथा भी गाई गई है । 

प्रमाण भूत पुराण संग्रह-में “शेवसवंस्व॒सार! की उपासना-विधि 
के प्रमाणो का संग्रह है । 

गंगावाक्याचल्ली--मे गंगाजी में स्नान तथा उनके तट पर दान की 
महिमा वर्णित है। रानी विश्वास देवी की अनुमति से इसकी रचना हुई है । 

दानवाक्यावली--को कवि ने महाराज नरसिह देव की रानी घीरमती 
को समर्पित किया है। इसके द्वारा उस समय के व्यावहारिक-जीवन का अच्छा 
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परिचय प्राप्त होता है। अनेक प्रकार के वस्त्रों का उल्लेख हुआ है। जैंसे-- 
सरोम, क्षीम, कौशेय, कुश, कृमिज, मगलोमज, बृद्त्वकू-सभव आदि। 

दुर्गाभक्ति तरंगिणी--का आरंभ महाराज मैरवसिह की अनुमति से 
कवि ने किया था, पर समाप्ति महाराज धीरसिह के राज्यकाल मे हुईं । 

कीक्तिपताका--का निर्माण महाराज शिवसिह के लिए हुआ । दोहा छन्द्‌ 
तथा गद्य का प्रयोग इसमें हुआ है। शंकर तथा गणेश की वन्दना के बाद 
प्रेम विषयक कविताएँ है। बीच में शिवसिंह की कीर्ति का भी वर्णन है। 
इसके अतिरिक्त कुछ सफुट रचनायें भी मिलती हैं । 

महाकवि के लोक-प्रतिनिधित्व की दृष्टि से इन रचनाओ का महत्त्व स्पष्ट 
है। संस्कृतज्ञ विद्वानो मे भी इससे इनकी प्रतिष्ठा उपेक्षित नहीं होने पाई 
है। साथ ही घमर्म-तत्व-चिन्तनशीछठता के कारण जीवन के विलछास का 
अन्यकारमय-दृश्य-दर्शन कराते समय भी इनकी आराधना-निष्ठा सबवथा विल॒प् 
नही होने पाई है। अपनी आराधना-बुद्धि की प्रबुद्धता के लिए विद्यापति ने 
३०९ लक्ष्मणाब्द मे राज बनेली मे अपने हाथ से “भागवत” की प्रतिलिपि 
तैयार की | संयम और साधना के कारण ही इनको दीर्घायुष्य की उपलब्धि 
हुईं है। धार्मिक, राजनैतिक, सामाजिक, आर्थिक, कलात्मक सभी ओर से इनकी 
प्रबुद्ध प्रतिमा का परिचय मिलता है। परम माव योगी होते हुए, भी ये उत्कट 
कर्मयोगी थे। उस समय मिथिला मे अनेक जन भाषा के कवि तारक-गण की 
भाँति इनकी कीर्ति कोमुदी की शोभा बढ़ा रहे थे । 


उत्तरकालिक-काव्य-धारा 
प्र 
कवि विद्यापति का प्रभाव 


जीवन प्रवाह के पूर्ण-द्रष्टा थुग-प्रवत्तंक कवि की कल्पना जीवन-सौन्दर्य 
का जिस रूप मे प्रत्यक्ष कराती है, उत्तर काल के कवि उससे अनुप्राणित हो, 
यह स्वाभाविक ही है। युग की ज्ञिन परिस्थितियो मे विद्यापति की प्रतिभा का 
उन्मेष हुआ था, उन परिस्थितियों मे रचना करने वाले उसकी अनुवक्तिता को 
तिरस्कृत कदापि नही कर सकते थे। कविवर विद्यापति ने यद्यपि साहित्य- 
शास्त्र-संबन्धी किसी छक्तुण-अन्थ का प्रणयन नहीं किया, पर उत्तरकाल के 
संस्कृत-साहित्य की प्रवृत्तियो और मान्यताओ से वे पूर्णतया परिचित थे, 
यह उनकी पाडित्य पूर्ण कछा के अनुगीलन से भी भाँति स्पष्ट हो 
जाता है । कविवर सूरदास ने विषय-वस्तु और हछौछी में वात्सल्य-रस 
की अनुपम-माघुरी भर कर भक्तिसाव की तन्मयता में कोमछ-कल्पना के 
चूडान्त चमत्कार का परिदर्शन कराया। राधा को परकीया के रूप मै 
न रख कर स्वकीया के रूप में उन्होंने उपस्थित किया, पर सूरदास 
के बाद वात्सल्य भक्ति का पक्ष दबता गया और स्वकीया के स्थान 
पर परकीया प्रेम के उन्माद का वेग बढता गया। कविवर नंददास ने रूप- 
मजरी, विरह-मजरी आदि के द्वारा नख-शिख, नायिका-मेद का निरूपण 
आरम्भ कर दिया। विद्यापति की अभिव्यंजन-शैली, घम-निष्ठा और शिव- 
भक्ति को तो छोगो ने नही अपनाया, पर उनके राधा-माधव-विछास की 
श्रृंगारिक-रुचि का प्रायः सभी ने अमिनन्दन किया | काव्य का काम-शासत्र, 
सामुद्रिक-शाखत्र आदि की ऐहिक भोग-बृत्तियो से मिलन हुआ। राधा-कृष्ण के 
प्रति ईश्वस्त्व की भावना उनके ऐहिक विछास का निरूपण करते हुए भी 
तिरोहित नहीं हुई-- 
राधा-नागर छाऊ को, जिन्हें न भावत नेह । 
पारियों मुठी हजार दस, तिनकी ऑखिन खेह। “मतिरास” 
आगे के कबि रीहिहें तो कविताई नतु, 
राधिका कन्हाई सुमिरन को बहानो है। “दास” 
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नख-शिख-घर्णन--कविवर केशवदास से लेकर मतिराम, बिहारी, देव, 
घनानन्द, पद्माकर आदि रीति-युग के कवियों मे श्रृंगार की ही प्राधनता दिखाई 
देती है और डंगार के आश्रय तथा आल्वन के रूप में राधा-कृष्ण की सर्वत्र 
झोंकी दिखाई देती है। नायिका-मेद की अनुरूपता के साथ श्रड्भार-र्स की 
विविध परिस्थितियो का दृश्य-दर्शन कराया गया है। एक ओर शुक्लामिसा- 
रिका, कृष्णामिसारिका, खडिता आदि अनेक प्रकार की नायिकाओ की विल्ास- 
रुचि का परिचय मिलता है, दूसरी ओर नारी की रूप-माघुरी का आकर्षण 
भरने के लिए उसके शारीरिक अवयवो की अपूर्व॑ता का प्रत्यक्ष कराया गया है | 


मुगल-काल तक आते-आते मुस्लिम-शासन बाहरी-शान-शौकत और 
ऐय्याशी के अनुकूल बहुलाश में शान्तिमय हो गया था। अकबर के दरबार 
में छोकभाषा के कवियों को जब संमान मिलने छगा, तब भोग-विलास मे डूबे 
हुए देश के राजा-महाराजाओ की बेहोशी में मनोर॑जन का साधन राजाश्रित- 
कवियों ने प्रस्तुत किया । इसलिए विद्यापति की “सुरसा” भाषा के रस का 
उपभोग सभी ने किया । विपरीत-रति का चित्र अकित करते समय कविवर 
विद्यापतिने नारी के आमूषणों की ध्वनि का परिचय कराया है, कविवर 
बिहारीलालने भी विपरीत-रति का दृश्य-दर्शन कराते समय आभूषण की ध्वनि 
की ओर सकेत किया है। उदाहरण के लिए ये पक्तियाँ विचारणीय हैं; -- 
किंकिनि किनि किनि ककन कन कन 
घन घन नूपुर बाजे। 
रति-रन सदन पराभव मसानलर 
जय-जय डिमडिम बाजे । 
विपरीत-रति के समय किकिणी ( करधनी ) का “किन-किन?, कंकृण का 
“कन-कन” और नूपुर का “घधन-धन” शब्द हो रहा है। जान पडता है, 
रति रूपी युद्ध मे हारे हुए कामदेव के विरुद्ध जय की भेरी बज रही है। 
बिहारी की नायिका कि सखियाँ आपस में कह रही हैः--- 


परयो जोरु विपरीत-रति, रुपी सुरत-रन धीर'। 

करति कुछाहछ किकिनी, गल्यो मोन मंजीर । 
मेरी सखी का प्रतिद्वन्ती पराजित ( नीचे आ गया ) हो गया है, वह सुरति 
रूपी युद्ध मे गंभीरता पूर्वक डेंटी हुई है। नायिका के पक्ष की विजयिनी करधनी 
कोलाहछ कर रही है और प्रतिद्वन्दी नायक के पश्च के मंजीर ने मौन-घारण कर 
लिया है । स्पष्ट है; कि. विद्यापति केवल कवि ही नही, किन्तु संगीत के मर्मश 
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गायक हैं, उनकी स्वर-झक्ञति प्रत्यक्षर में रसमंदाकिनी बन कर तरब्वित हो 
रही है। 

कविवर विद्यापति ने विरहिणी राधा की साधनामयी-महायोगिनी के रूप मे 
झांकी दी है। कविवर देव ने विरहिणी की ऑखो को योगिनी के रूप में ड्स 
प्रकार साधना-शील दिखाया है;--- 


बरुनी बघ॑वर सें गूदरी पछूक दोऊ, 
कोएँ राते बसन भगेहें शस्ेेष रखियाँ। 
बूड़ी जल ही में दिन यामिनिहूँ जागें भौहें, 
धूम सिर छायो, विर्हानल विलखियाँ। 
अँसुआ फटिक माल, छाल डोरी सेल्ही पैन्हि, 
भई हैं अकेली तजि चेली संग सेँखियाँ। 
दीजिए दरस देव कीजिए सेंयोगिनि ए, 
जोगिनि हे बेठी हैं. वियोगिनि की अँखियों। 
रूप-सूष्टि---नारी की रूपमाधुरी की अपूर्वता का जिस प्रकार अनुपम 
दृश्य कवि विद्यापति ने अकित किया है, रीति-काल की कवि-परम्परा में भी 
नारी की रूप-सूृष्ठि का उसके अनुरूप ही हृश्य-दर्शन मिलता है| कविवर बिहारी 
लाल ने नायिका की अनुपम-सुछवि का परिचय देने के लिये कहा है; 
लिखन बेठि जाकी सबी, 
गहि गहि गरब गरूर। 
भये न केते जगत के, 
चतुर चितेरे कूर। 
राधा के मघुर-हास्य की अनुत्तमता पर मुग्ध हो कविवर केशवदास ने 
अपनी संदेह-सृष्टि की चमत्कृति का कितना मार्मिक प्रत्यक्ष कराया हैः--- 
किधो मुख कमल ये कमछा की ज्योति होति, 
किधी चारुमुख चन्द्र-चन्द्रिका चुराई है। 
किधो मगछोचनि मरीचिका मरीचि किधो, 
रूप की रुचिर रुचि सुचि सों दुराई है। 
सोरभ की, सोभा की दसन घन-दासिनी की, 
केशव चतुर चित ही की चतुराई है। 
एरी गोरी, भोरी तेरी थोरी-थोरी हॉसी मेरी, 
मोहन की मोहिनी कि गिरा की गोराई है। 
११ 
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देह-ब्युति तथा शरीर के सुवास के साथ नायिका की सुकुमारता का युग की 
विलास-प्रिय रुचि के अनुरूप ही प्रत्यक्ष केशवदासजी ने कराया है;-- 
दुरिहे क्यो भूषन बसन दुति जोबन की, 
देह हूँ की जोति होति द्यौस ऐसी राति है । 
नाहक सुबास छागे हे हे केसी केशव, 
सुमावती की बास भोर भीर फारे खाति है । 
देखि तेरी सूरति को भूरति विसूरति हूँ, 
लालन के हग देखिबे को ललचाति है। 
चालिहे क्यों चन्द्रमुखी कुचन के भार भए, 
कचन के भार ही छूचकि हंक जाति है। 
सुकवि मतिराम ने नारी की नव-नवोन्मेष-शालिनी सुषमा का इस प्रकार 
साक्षात्कार कराया हैः--- 


कुंदन को को रेंगु फीको छगें, झछके अति अद्भगनि चारु गोराई। 
आंखिन में अलसानि चितौन में, मंजु बिछासनि की सरसाई | 
को बिन मोल विकात नहीं, मतिराम हछहें मुसकानि मिठाई । 
ज्यो ज्यों निहारिए नेरे हें नेननि, त्यो-त्यों खरी निकरे सी निकाई। 
नारी की रूप माधुरी की झांकी दिखाने में पद्माकर की कल्पना बड़ी 
मनोहारिणी है .--- 
छाजति छबीढी छिति छहरि छरा को छोर, 
भोर उठि आई केलि मदिर के द्वार पर। 
एक पग भीतर सु एक देहरी पे धरे, 
एक कर कंज एक कर है किवार पर । 
प्रेम की पीर का गान करने वाले कविवर घनानन्द जी ने भी नारीकी 
रूप-सूष्टि का नख-शिख वर्णन के अनुरूप ही प्रत्यक्ष कराया है, नायिका के 
नेत्रो से उनका हृदय घायल होकर इस प्रकार अपनी स्थिति का परिचय दे 
रहा है-- 
पैने नेन तेरे सेन हेरे, मे अनेरे कहूँ, 
घाती बड़े काती लिए, छाती पे रहें चढ़े । 
नायिका के कटि-प्रदेश का आकर्षण दृश्य भी इस प्रकार हैः-- 
चलल चित चोरे मुरि मनहि मरोरे सुठि, 
सुभग सुदेश अछबेली तेरी र्ाँक है। 
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रीतिकालीन प्रतिनिधि कवियो के इन कतिपय उद्धरणो मे यह स्पष्ट हो जाता 
है, कि विद्यापति की कछा का वक्तव्य, वातावरण और शैली की नूतनता के साथ 
प्रवर्तन का आलोक बन कर दिखाई देता है। भारतेन्दु एवं जगन्नांथदास 
रत्नाकर! की कछा मे भी चाकर गुनीजन को, गुछाम राघारानी को, का स्वर 
ही रूप-वैभव की अभिनव-सुषमा के साथ सुल्म होता है | 

खडी बोली के छायावादी कवियो में रूप-सृष्टि के विछास का पतक्षु उभरा 
हुआ दिखाई देता है। “निराछा? जी की 'जुही की कली? प्रसाद की कामायनी 
की अ्रद्धा-रूप-माधुरी, पन्‍त की “भावी पत्नी के प्रति! आदि कल्पना की किररशँ 
काव्योपवन की शोभा बढा रही हैं। नख-शिलख की भांति ही नायिका-भेद की 
परम्परा का भी, दशरूपक 'रसमंजरी” आदि संस्कृत ग्रन्थों के प्रेरणा-लोत का 
समादर करने वाली उत्तरकाल की संस्कृत-भाषा की कल्पनाविभूति के रूप में 
हिन्दी के आदिकाल से ही हमे परिचय मिलने लगता है। नारी की विविध- 
परिस्थितियों की कल्पना विभूति का हिन्दी के कवि विद्यापति आदिकाल से 
ही हमे परिचय कराते हैं। नारी की विविध-परिस्थितियो की रागात्मिका- 
प्रृत्तियो का सम्बर्धन दूती के माध्यम से होता है। कभी कमी दूती का कार्य 
सखी भी सम्हारती है। विद्यापति की इस कछा का अनुवत्तेन रीतिकालछीन 
कवियों ने यथेच्छ किया है। विद्यापति और सूरदास से जो नायिका-मेद-निरूपण 
की परिपाटी चलती है, वह नन्ददास की रसमंजरी, रहीम के “बलैनायिका-मेद” 
कृपाराम की “हिततरगिणी” आदि के द्वारा काव्याभिव्यंजन का स्वीकरणीय 
विषय बन गईं है। रीति-काव्य-घारा के मूर्द्धन्य प्रतिनिधि कवियों ने नायिका- 
मेद का आश्रय-लेकर »ज्जार का पल्‍्छवन किया है। 

चिरह-व्यंजना-- लौकिक-श्गार के वियोग-पक्षु के निरूपण में हृदय की 
वन्तियो की जैसी निसर्ग-प्रभविष्णुता विद्यापति और सूरदास मे मिलती है, उसकी 
अमिव्यज्ञगा, उत्तरकाल मे अरबी, फारसी के साहित्य से अनुप्राणित होकर 
नूतन चमत्कार विधायिनी बन गईं है। विरह-जन्य-ताप की बाह्न-प्रकृति 
के नाप-जोख आदि पर कवियों की दृष्टि अधिक गई है। बिहारी, मतिराम 
आदि ने जहा विरहिणी की कृशता का परिचय कराया है अथवा उसके मानसिक 
ग्लानि की प्रतीति करायी है, वे स्थल स्वाभाविक मार्मिकता से युक्त हैं :-- 

कर के मीड़े कुसुम छो गई बिरह कुम्हिलाय । 
सदा समीपिनि सखिनहूँ नीठि पिछानी जाय। 

यह बिहारी की विरहिणी है। कवि घनानन्द की अन्तब्येथा का दृश्य 

करुणा की मर्म-वेदना से सहज ह्ृदयद्रावक है $०- 
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रूगी है छगनि प्यारे पगी है सुरति तोसो, 
जगी है. विकछताई ठगी सी सदा रहों। 
जियरा उड़योौ सो डोले, हियरा धक्योई करे , 
पियराई छाई तन, सियराई दी द्हो । 
आधुनिक काव्य-धारा के कवियों को भी यह अन्तव्यथा कसक डउमाडती 
दिखाई देती है । “प्रसाद जी को विरहिणी कहती है -- 
चेदना विकल फिरि आई, मेरी चौदहों झुवन में। 
सुख कही नदिया दिखाई, विश्राम कहाँ जीवन में । 
कवयित्री महादेवी का छृदय भी प्रिय की प्रतीक्षा मै उहिग्नता का अनुभव 
क्र रहा है-- 
बिरह का जलजात जीवन, विरह का जलूजात। 
मुसकाता सकेत भरा नभ, 
अछि क्‍या प्रिय आनेवाले हैं? 
हिन्दी के आदि काल से ही पुरुष नारी की रूप-माधुरी पर सहज ही आत्म 
समर्पण करता आ रहा है। गीत-गोविन्द” तथा “सुरूसागर ) मे कृष्ण पर राधा 
के शासन का अधिकार हमे आरम्म मे ही मिल जाता है। विद्यापति के कृष्ण 
भी राधा के चरणो पर झक जाते हैं | जायसी के रत्नसेन पद्मावती के रूपवैभव 
का समाचार सुनकर सब कुछ त्यागकरे योगि-वेष घारण कर लेते हैं। रसखान 
भाव में तन्‍्मय होकर कहते हैं $-- 
देख्यौ दुर्थो वह कुंज कुटीर में, 
बैल्यो पछोटत राधिका-पॉयन | 
बिहारी की राघा भी “पायन पारयो प्यौरु” (पॉव पर प्रिय को झुका 
लिया ) का ही दृश्य उपस्थित करती है । बिहारी का यह विश्वास है कि 
“जार तन की झोँई परे, स्थाम हरित ढुति होय ।” 


देव की राधा भी आदिशक्ति के रूप मे ही दिखाई देती हैः-- 
“आरसी से अम्बर में, आभासी उज्यारी छागे, 
प्यारी राधिका को प्रतिबिम्ब सो छगत चन्द ।” 
भारतेन्दु एवं रत्नाकर की भाव-मूर्ति भी यहों है। प्रसाद की 'कमायनी! 
के 'मनः श्रद्धा के रूप-वैमव की तन्मयासक्ति मे मुखर दिखाई देते हैं :-- 


कवि विद्यापति का प्रभाव १६५ 


आज लेछी चेतना का, यह समपेण दान । 


विश्व रानी सुन्दरी, नारी जगत का मान | 


जीवन के अन्त तक श्रद्धा का अवरुम्ब ही मनु की कृतार्थता का आधार 
बनता है, जब वे कहते हैं :--- 


“साहस छूठ गया है मेरा, 
निःसम्बल भग्नाश पथिक हूँ। 
इस प्रकार नारी की रूप-माघधुरी विजयिनी ज्योति के रूप में भारतीय- 
जीवनाकाश को ज्योतित करती हुई हिन्दी साहित्य के इतिहास के आदिकाल 


से आधुनिक-युग तक कविवर विद्यापति की लोक-प्रवत्तिनी-प्रतिया का स्पष्ट 
परिचय देती है । 


नारी-विरह के निरूपण मे प्रकृति का उद्यौोपनमय रूप विद्यापति की भाँति 
ही उनके परवत्ती-कवियों ने भी दिखाया है। नन्ददास की विरहिणी से ही इस 
हृश्य का परिचय प्राप्त किया जा सकता है;-- 


परज्ञर उठत सरीर सब, चोवा-चन्दन छागि। 
विधि गति जब विपरीत तब, पानी हूँ में आगि। 


कविवर केशबदास की कब्पना की चमत्कृति ब्रज विरहिणी की पावस- 
कालिक अन्तर्दंशा का इस प्रकार दर्शन कराती है :-- 

घोर घने घन घोरत सज्जरू उज्वछ कज्जछ की रूचि राचें। 

फूले फिरे इस से नम पाइक सावन की पहिलछी तिथि पॉचें। 

चौहूँ कुधा तड़िता तड़प डरपै बनिता कहि केशव सॉँचे। 

जानि मनों अ्जराज बिना ब्रज ऊपर कार कुटुम्बिन नाचे। 


कविवर सेनापति ने भी विरहिणी की उद्दौपनता-बृद्धि मे प्रकति की उत्तेजना 
का सुन्दर दृश्य अड्लित किया है :--- 
जो ते प्रान प्यारे परदेस को पधारे तो ते, 
विरह ते ऐसी भई ता तिय की गति है। 
करि कर ऊपर कपोछहि कमलछनेनी, 
सेनापति अनमनी बैठिये रहति , है। 
कागहिं उड़ावें कोह-कोह करे सगुनोती, 
कोहू बेठि अवधि के बासर गनति हे। 


१६६ कवि विद्यापति 


पढ़ि-पढ़ि पाती कौहू फेरि के पढ़ति कौहू, 
प्रीतम को चित्र में सरूप निरखति हे। 
प्रकृति की उद्दीपनता में “धनानद”? की विरहिंणी मरणनवरण का सकटप 
भी स्वीकार करती हैं--- 
मुझाने सबे अज्गभ, रहो न तनक रंग, 
बैरी सु अनंग पीर पारै जरि गयो ना। 
इते पै बसन्‍त सो सहायक समीप याके, 
महामतबारी कहूँ काहू ते जु नयो ना। 
तीखे नए नीके जी के गाहक सरनि छै-ले, 
बेचे मन को कपूत पिता-मोह-मयो ना। 
पवन गबन संग प्राननि पठायहों तो, 
जान घनऑनद को आवन जो भयो ना । 
बिहारी, देव, पद्माकर आदि ने उद्दीोपनशीलता का बहुश: इश्य द्शित 
किया है। पद्माकर की विरहिणी को वसनन्‍्त-कोकिला कंसाइनि बनकर दिखाई 
देती है, उनके वसन्‍्त ऋतु की यह व्यथा-पूर्ण झांकी द्रष्टव्य है:--- 
ऐ ब्रजचन्द चलो किन वॉ त्रज छूके वसनन्‍्त की ऊकन छागी। 
त्यों पद्माकर पेखो पछासन, पावक सी मनी फूकन छागी। 
वै त्रजवारी विचारी बधू बनवारी हिये छो सु हँकन छागी, 
कारी कुरूप कसाइने ये सु कुह्ु-कुद्द क्वैलिया कूकन छागी। 
किसी न किसी रूप में आधुनिक युग तक विरह-वर्णन की यह परम्परा 
ब्रज-भाषा तथा खड़ी-बोंडी के दोनो विधाओ के निर्माताओं मे ग्हीत दिखाई 
देती है । 
“साकेत” की उर्मिला राजि-कालीन सन्तप्तता का परिचय सखी को 
करा रही है;--- 
बता अरी अब क्या करूँ, रुपी रात से रार । 
भय खाऊँ ओऑससू पियूं, मन माररू झखमार। 
कविवर “प्रसाद” की विरहिणी को मी प्रकृति के दुर्दिन मे हीं ऑसू, 
बहाना पड़ा हैः-- 
झंझा झकोर ग्जन था, बिजली थी नीरदमाला, 
पाकर इस शुन्य-हृदय को, सबने आ डेरा ढाला। 
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निरालाजी ने विद्यापति के साहित्य का समुचित अनुशीलन किया है, 
उनकी अनेक रचनाओ मे मधुर-भाव की मर्म-स्पर्शिनी व्यजना हुई है। 

अभिव्यजना-बेचिज्य की दृष्टि से कबि विद्यापति की गीतात्मक पद झओैली 
को उत्तर काल के कवियों ने चाहे भले ही न अपनाया हो, पर आलंकारिक- 
चमत्कृति से जिस प्रकार विद्यापति ने भाषा के माधुर्य की अपरिमित वृद्धि की 
हे, उत्तर-काल के प्रायः सभी प्रतिभा-सम्पन्न कवियों ने अनुरूप ग्रेरणा ग्रहण 
कर भाषा के आकर्षण एवम्‌ प्रभाव को बढाया है। विद्यापति ने अपने युग- 
जीवन की अराजकता के समय अक्षर रस के अनुभव करने वालो के अभाव का 
अनुभव किया है। यह अक्षर-रस ही रीतिकाब्य का आधार है। वाणी के 
रस-प्रवाह की गुणात्मऊ-प्रतीति भावानुरूप अपूर्वता के कारण कृव्याभिव्यजन 
का प्राण होती हे । “रीतिरात्मा कधव्यस्य” का यहा रहस्य है| इस अभि- 
व्यंजन-वैल्क्षण्य की व्यापकता के साथ वक्रोक्ति, ध्वनि, अल्कार आदि काव्य 
के मूलतत््वों का समन्वय हो जाता है। “रीति-काल” शब्द मे रीति शब्द का 
प्रयोग इसी इष्टि से हुआ है। 


0 | आ] 


विद्यापति की इस अभिव्य॑जन-चमत्कृति का प्रभाव सूर के काव्य में ही 
नही, गोस्वामी तुरूसी दास जी में भी यत्र-तत्र दिखाई देता हेः--- 
जहॉ-जहों नयन विकास । 
तहि-तहिं. कमर प्रकाश । ( विद्या० ) 
अंकुर तपन-ताप यदि जारब, कि करब वारिद मेहे । ( विद्या० ) 
जह बिछोकु सग-सावक नयनी । 
जनु तहें बरिंस कमर सित श्रेनी । ( तु० ) 
का बरषा जब कृषी सुखाने । ( तु० ) 
विद्यापति ने राधा के विरह का प्रत्यक्ष कराने के लिए कहा है;--- 
तिलछा एक लागि रहलछ अछि जीबे, 
विन्दु सनेह बरइ जनि दीपे। 
केशव दास ने सीता जी के विरह का दर्शन इस प्रकार कराया है।-- 
अपनी दसा कहा कहो, दीप दसा सी देह। 
जरत जाति बासर-निसा, केशव सहित सनेंह। 
रथ के स्वप्न-दर्शन बी झॉकी विद्यापति ने इस प्रकार दी है;-- 
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सुतल्ति छलहूँ हम घरबा रे, गरबा मोतिहार। 
राति जखनि मिनसरबा रे, पिया आयल हमार । 
कर कौसछ कर केंपइत रे, हरबा डर टार। 
क्र पंकर्जे उर थपइत रे, झुखचन्द निहार । 
केहनि अमागिलि बैरिनि रे, भागलि मोर नींद । 
भूल कए नहि पेखि पाओल रे, गुनमय गोविद । 
इसी स्थिति की प्रतीति के लिए, कविवर मतिराम का कछा-कोशल देखा 
जा सकता है ३--- 
आधवत मै सपने हरि को छखि नेसुक बाट सकोचनि छोड़ी । 
आगे है आड़े भए “मतिराम” चली सुचिते चख छालूच वोड़ी । 
ओठनि को रस लेन को मोहन, मेरो गही कर कॉपति ठोड़ी । 
और भट् न भई कछु बात, गई इतने ही मे नींद निगोड़ी । 
इस प्रकार विद्यापति की युग प्रवत्तिनी प्रतिभा वैदर्भी-रीति की रस-पेशछता, 
भाषा की आलकारिक छटा की समन्विति से आधुनिकयुग तक कवि-कर्मियों का 
मार्ग-दर्शन कराती है। छायावादी कवियो ने साहश्य-मूछक अलंकारो का समु- 
चित उपयोग कर खडी बोली के आकर्षण को बढ़ाया है। उनकी साहश्य- 
कल्पना रूप-गुण-क्रिया-साम्य तक ही नहीं, विद्यापति की मॉति अन्तप्रभाव-साम्य 
की सूक्ष्मता भी प्राप्त करती है । 


| आ दे 
कवि का सन्देश 
कवि 'कान्तासमितयोपदेशयुजे! ( आचार्य मम्मठ--काव्य-प्रकाश ) मनोहरा 
नारी की अति, मघुर-उपदेश-ध्वनि समन्विति के रूप में युग-प्रवर्तक संदेश एबं, 
उपदेश देने का मर्माधिकारी होता है। विनोद के बीच में भी जीवन का । 
स्वर सुनाना कवि का ही काम है। आचार्य वामत ने ठीक ही कहा हैः-- 


यथा दयित॑ गुरुमित्राद्यधीनमपि इतरजन-वैल्क्षण्येन कटाक्षभुजक्षे- 
पादिना सरसतामापाद्य स्वाभिमुखीक्ृत्य स्वस्मिन्‌ प्रवत्तेयति, एवं काव्य- 
मपि सुकुमारमतीन सुखिस्वभावान्‌ नीतिशाखपराड्मुखान्‌ राजडुसारा- 
दीन छलितपद्कदम्बकोपद्शितशल्ञारादि-रसेन मधुरपानादिना कड॒कपा- 
यौषध-पान पराड्मुखान्‌ बालकानिव सदुपदेश-स्वरूपस्वार्थे प्रवत्तेयति । 

जिस प्रकार गुरु-मित्र आदि के अनुशासन में रहते हुए भी प्रियतम को 
प्रियतमा अन्य-जनो से विलक्षणता के साथ आभँख, हाथ आदि के द्वारा सरसता 
अर कर अपनी ओर आक्ृष्ट करती हुई अपनी इच्छा के अनुरूप प्रेरित करती 
है, उसी प्रकार काव्य भी कोमल बुद्धि, प्रसन्न मन, नीतिशास््र विरोधी राजकुमा- 
रादिको ( सहृदयो ) की, रमणीय पद समूह से प्रतीयमान अंगारादि-रसो के 
ठोकोत्तर आस्वादन द्वारा सदुपदेश के अनुरूप स्वार्थ मै वैसे ही प्रवृत्त करता है 
जैसे छोटे बालक को कडवी औषधि के स्थान पर मधुर-स्वाद के अनुभव द्वारा 
अनुकूछ किया जाता है। 

कविवर विद्यापति ने अपने इस कवि-सुलभ-अधिकार का सदुपयोग किया 
है | जीवन की सामाजिक तथा वैयक्तिक दोनो ही साधना-दृष्टियो का मम-प्रवाह 
विद्यापति की काव्य भाषा मैं व्यक्त हुआ है | सामाजिक अधिकार भोग के ल्ययि 
पुरुषत्व की गौरव-स्छृति का उद्वोधन करते हुये इन्होंने कहा है।-- 

सो पुरिसओ जसु मानो सो पुरिसओ जम्स अज्जने सत्ति | 

इअरो पुरिसाआरो पुच्छ विहना पसू हो । 

पुरुष वही है, जिसका सम्मान हो | पुरुष वही है, जो धनोपारजन में समर्थ 
हो, और छोग तो पुरुष के आकार के पश्चु हैं। भेद केवल इतना ही है, कि 
उनके पूँछ नहीं होती । पुरुषत्व-प्रयोग-झूल्य जीवन के प्रति यह मामिक व्यग 
है। पशु भाव चृद्धि से बढने वाली देश की राजनेतिक पराधीनता के सुविधा- 
भोग-छाभ की नीति को कवि ने गहित कहा हैः-- 
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मान बिहूना भोअना सत्तुक देखचेल राज | 
सरण पइटठे जीयना, तीनू काअर काज | 


समानहीन भोजन, शनत्रु-प्रदत्त-राज-मोग तथा शरणागति की जीविका 
ये कायरता के निन्‍्दनीय कर्म है | इसलिये पुरुषत्व के गौरव बच की ओर ध्यान 
आकृष्ट करते हुए इन्होने लिखा है किः--- 


पुरुष हुअर्ड बलिराए जासु कर कन्न पसारिअ। 
पुरुष हुअड रघुतनअ जेन बले रावण मारिअ। 
पुरुष भगीरथ हुअडें जेन निज कुछ उद्धरिडे । 
परसुराम अरु पुरिस जेन खतक्तिअ खञ करिअडें। 
राजा बलि पुरुष थे, जिनके आगे कृष्ण ने हाथ पसारा। राम पुरुष थे, 
जिन्‍्होने भक्ति से रावण का सहार किया । पुरुष मगीरथ थे, जिन्होंने अपने कुल 
का उद्धार किया और पुरुष परशुराम थे, डिन्‍्होने क्षत्रियों का नाश किया। 
पुरुपत्व के आत्मसम्मान को सामाजिक विभूति के रूप में दिखाते हुये इन्होंने 
वोर-पुरुष का परिचय इस प्रकार दिया है --- 
कित्तिलद्ध सूर संग्राम, धम्म पराअण हिआअ, विपयकम्स नहु दीन ज॑ंपई | 
सहज भाव सानन्द सुअण झुजइ जासु संपइ, रहसे दब्ब दये विस्सरइ । 
सत्ते सरुअ सरीर। एत्ते छक्खन रूक्खिआइ पुरुष पसंसओो बीर। 
जिसने कीति को प्राप्त किया हो, संग्राम मैं जो शूर हो, जिसका हृदय 
कर्मपरायण हो, विपत्ति मै भी जो दीन वाणी न बोलें । छजन जिसकी सम्पत्ति 
का आनन्दपूर्वक सहज भाव से भोग करें। जो गुप्त दान दे, वीर समझ कर 
उसकी प्रशंसा करता हूँ। अपने चरित नायक कीत्तिसिह के राष्ट्रीय गौरव भाव 
की व्यंजन इस प्रकार की हैः--- 


दाने दुलओ दारिदद न आुण नहि. अष्खर भासओों। 
याने पाट वरु करओो न आुण निअ सत्ति पआसओ | 
अभिमान जजों रष्खओ जीव समझो 
नीच समाज न करण रति। 
ते रहें कि जादें कि रज्ज मम । 
दान से दारिद्रथ का दमन करूँगा, किन्तु याचक से नहीं? न कहूँगा।' 
युद्ध यात्रा मे कोशछ दिखाऊँगा, शक्ति की हीनता न होने दूँगा, अपने 
अभिमान की रक्षा करके जीते जी नीच जन की संगति नही करूँगा । राज्य 
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चाहे रहे, चाहे सब छठ जाये। इस प्रकार के धीर जीवन की उद्योगनीति पर 
अपने अडिग विश्वास को स्पष्ट करते हुए इन्होने लिखा हैः--- 
अवसओ उद्दस छक्षि बस, अवसओ साहस सिद्धि। 
पुरुष बिअष्खण चत्छइ, त त॑ मिलइ समिद्धि । 
अवश्य ही उद्योग मे लक्ष्मी निवास करती हैं और अवश्य ही साहस में 
सिद्धि का स्थान है। कुशल पुरुष जहा जहाँ जाता है, वहा वहाँ उसे समृद्धि 
मिलती है । 
ऐसे उद्योगशील गौरब-पुरुष का मर्म पशु भी समझ सकते है। वदान्य 
कीत्तिसिंह के घोड़े अपने स्वामी के लिए कैसे मर्मानुरागी हैं, इसका परिचय 
इन पंक्तियों में द्रष्टव्य हैः-- 
समथ्थ सूर ऊरपूर चारि पाले चक्करे। 
अनन्त जुज्झ मम्म बुज्झि, सामि काज संगरे। 
शक्तिशाली, वीर तथा पुष्ट जचे वाले घोडे चारो पैरो से चक्कर काटते थे । 
युद्ध मे स्वामी की कार्य-सिद्धि के लिए. अनन्त युद्धों का मर्म समझते थे । 
मानव के इस सामाजिक अस्तित्व के साथ उनका वैयक्तिक-रागात्मक 
अस्तित्व भी है। जो सर्वथा अतृप्तिमय है । जिसके सम्बन्ध मे कवि ने अपना 
अनुभव इस प्रकार स्पष्ट किया है ३-- 
विद्यापति कह प्राण जुड़ाएड 
छाखें न मिलुछ एक। 
इसलिये इस सहज अतृप्ति की ज्वाला की सुखात्मक परिणति के लिए 
तपः संकल्प की दृढता नितान्त आवश्यक है, जिसे प्रेमी अपने प्रिया के प्रति 
आसक्ति की अनन्यता में पाता है । 


दूर कर दुर्मति कहलम तोए। 
विनु दुख सुख कबहूँ नहि होए। 
»< न रन 
भनह विद्यापति गाओलर ना। 
दुख सहि-सहि सुख पाओल ना। 
इस दुःखात्मक स्वीकृति का कारण अनुराग निष्ठ अनन्यता ही है । 


एहि संसार सार बथु एक, तिछा एक संगम जाव जिव नेह। 


श्री 


५७२ कवि विद्यापति 


भोग की सुविधा के क्षण में भी इच्द्रियो के च्षुयोन्मुखल अन्त क्षौम पर संयम 
आवश्यक है, क्योकि :-- 
बड़हु. सुखछक  नहि. दुहु कर खाये। 
प्रेम की अनन्य-निष्ठा मैं यदि शिथिल्ता आ जाय, तो उसे सेमालना 
उचित होता है :--- 
सबतहु सुनिये अइसन बेवहार। 
पुत्र डुटये पुत्र गाँथिये हार। 
स्वच्छन्द प्रेम की साधना यद्यपि अपने युग के बन्धन की उपेक्षा के 
कारण निन्दनीय होती है, पर प्रेमिका अपने आत्मसम्मान को विस्मृत न 
करे, यही उचित है | इसलिये राधा कहती हैं किः-- 
कुछटा भये जदि पेम बढ़ाओर, ते जीवन की काज | 
रूप-सौन्दर्य और गुणज्ञता नारी की बहुत बडी विभूतियों हैं, सोमाम्य से ही 
किसी को प्राप्त होती हैं :-- 
बड़ पुन गुनमति पुनमत पावे। 
्ः ने न 
गुनसमति धनि पुनमत जन पावे। 
प्रेम की साधना में जीव को वैयक्तिक सुख की उपेक्षा भी करनी पड़ती है । 


पेम क कारन जीड उपेखिये , 
जग जन के नहिं. जाने। 
प्रेमी पुरुष का पुरुषत्व, बचन की इृढ़ता मे ही प्राप्त होता है। जिसके 
संबंध मे कवि ने कहा है :--- 


पुरुब भानु जदि पछिम डउदित 
तइओ न विपरित सुजन पिरीत। 
अथवा 
सुपुरुष वयन विफल नहिं होए। 
सामाजिक समान के लिए. आर्थिक-वैभव की महत्ता नितान्त वाछित है | 
पूजीवादी व्यावसायिकता के युग में धन ही व्यक्ति के समान का एक मात्र 
आधार होता है। इसलिये उन्होने कहा हैः--- 
धनिक क आदर सब तह होय , 
निरधन बापुर पुछण न कोय। 


कवि का सन्देश श्र 


जिस प्रक्रार जल्हीन ताछाब को कोई नही पूछता, उसी प्रकार निर्धन की 
दशा होती है । 
बारि बिहुन सर के ओ नहि पूछ। 
संपत्ति रहते हुये भोग न करने वाले कृपण मनुष्य का सर्वथा उपहास ही 
होता है । 
कृपन पुरुष केओ नहि. निक कह, 
जग भरि. कर उपहास। 
निजघन अछइत नहिं. उपभोगब, 
केवठ परहिक आस । 
पर राजनैतिक गौरवाधिकार का उपभोग करते समय मैथुनिक आसक्ति की 
विरक्ति में ही 'कृष्णस्तु भगवान स्वयम? के आदर्श की सार्थकता है। इसलिये 
कृष्ण जब राजनेतिक गौरवाधिकार से सत्कृत होते हैं, तब वे करुणामयी वियो- 
गिनी राधा के ध्यान में तन्मय होकर अपने मैथुनिक भावावेश का नियत्रण 
करते हैं और कहते हैं किः--- 
आनि रमनि सर्य राज सम्पद मोय 
आछिए जइसे विरागी । 
जिस प्रकार कविता के सबन्ध में अपनी अन्तद्द थ्ि का परिचय साहित्य- 
सम्राट तुल्सीदास ने दिया हैः--- 
निज कवित्त केहि छागु न नीका। 
सरस होड अथवा अति फीका। 
जो पर भनिति सुनत हरषाही। 
ते वर पुरुष बहुत जग नाही। 
उसी प्रकार कवि विद्यापति ने सद्ददयता की ऊँचाई का परिचय देते हुए 
कहा हैः-- 
अपन अपन गुन सबे सब तहें सुन, निज काचहु कह हेसम रे । 
से पुन सबहुँ चाहि गरुबि गनिय महि, जे कर परक गुन-प्रेम रे । 
कुसंगति के अनर्थ के प्रति कितनी घणा हैः-- 
सपनहुँ जनु हो छुपुरुष संग । 
जिस प्रकार गोस्वामी जी ने मूर्ख का परिचय दिया हैः-- 


“सूरख हृदय न चेत, जो गुरु मिलहिं बिरंचि सम |” 
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उसी प्रकार कवि विद्यापति ने हृदय-शून्य का परिचय दिया है।--- 
कते जतने उपजाइऐ गून, कहछ न बूझए हृदय क सून। 
अपने बड़ो पर दोषारोपण प्रत्यक्ष को कौन कहे, परोक्ष मे भी करना उचित 
नहीं हैः-- 
साजनि की कहब कान्ह परोख, 
बोलि न करिए बढ़ा कॉ दोष। 
जिस कार्य का परिणाम पहले नहीं सोच लिया जाता है, उसे करने से 
हानि उठानी पडती हैः--- 
आगे गुनि जे काज न करए, पाछे हो पछताओ । 
प्रतिज्ञापालन मनुष्य के बड़प्पन का सूचक होता है।--- 
“बड़ा क वचन कबहूँ नहिं. विचछ॒य निसिपति हरिन उपामे ।” 
“जाब जीव प्रतिपाछलब बोछ।” 
“अपन वचन जे प्रतिपाल्य, से बड़ सबहेँ चाहि ।” 
शोभन पुरुष के लिए क्रोध का त्याग ही उचित है;--- 
'सुपुरुष भए नहिः करिए रोषे |? 
मनुष्य जीवन सृष्टि-प्रवाह का सर्वाधिक महनीय-वैभव है।-- 
भनइ विद्यापति रूप, हे सखि, मानुष जनम अनूप । 
परोपकार ही मानव-जीवन को सार्थक तथा महान्‌ बनाता है;-- 
“साजनि, ताक जीवन थिक सार, 
जें मन दए कर पर उपकार।” 
“से सम्पति जे पर हित छागि।” 
“थिर जनु जानह ई संसार, 
एक पए थिर रह पर डपकार |?” 
“सत्तई विद्यापति सखि कह सार, 
से जीवन जे पर उडपकार ।” 
इस प्रकार विद्यापति ने नीतिमय-जीवन का अभिननन्‍द्न काव्य की सूक्तियों 
के द्वारा स्थल-स्थल पर किया है। 
जीवन मे सुख-दुख के संघर्ष के बीच सिद्धि की उपलब्धि धैर्य से होती है । 
इसलिए, कवि ने धेर्य के लिए बार-बार आशामय आश्वासन दिया है $--- 
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“जामिनि सुफले जाइति अवसान, घैरज घरु विद्यापति भान |” 

“भसनइ विद्यापति गाओलछ रे, घेरज घरू नारी।” 

“अचिर मिलत हरि रहु घेरज घरि, सुदिने पलटत साग।”? 

“भनह विद्यापति सुनु वर नारी, धरू सन घेरज मिछत मुरारी ।? 

इससे यह स्पष्ट है, कि कवि विद्यापति पूर्णतया आशाबादी कबि हैं। 
आर इसी का अमृत पिछाकर उन्होने जीवन को निष्किय होने से बचाया है ;--.- 

“भनइ विद्यापति पुनु पहु आस, जावत रहत देह तिल साँस ।” 

इस प्रकार इन महाकवि ने युग की सहज प्रवृत्तियो में माधुयाकर्षण का 
दिव्यमाव भरने के लिए नेतिक-आदर्श का मंगल्मय संदेश दिया है। युग की 
सहज वासना का निरोध नही, किन्तु अनन्यानुराग का संयम ही उचित और 
सर्बजन सुलूभ है। इसीलिये प्रेम के सासारिक पक्ष के साथ इन्होंने उसकी 
आध्यात्मिक-गर्ीरता का मार्मिक प्रत्यक्ष कराया है । इतना ही नहीं--किन्तु यह 
भी स्पष्ट है, कि भोग के बाद ही त्याग में सप्राणता आती है; -- 


संग्रह त्याग न बिन्नु पहिचाने। ( गो० तुलसीदासजी ) 


डउपसंहार--देश की राजनेतिक-एकता की विश्वद्डल्ता ज्यो ज्यो बढती गई 
और पराधीनता के नेराश्य का अन्धकार जन-जीवन की सह्यृदयता को हत- 
प्रभ करता गया, त्यो-त्यो काब्य में मुक्तक स्वनाओ का विस्तार होता गया 
और मर्मस्पर्शी प्रसंगोद्धावना तथा अभिव्यंजन-चमत्कृति को प्रभाव-वृद्धि का 
अवसर मिलता गया । “अमरुककवेरेकः इलोकः प्रबन्ध शतायते”? जेसी 
उक्तियो की प्रसिद्धि बढ़ने छगी । दूसरी ओर ऐतिहासिक-प्रबन्ध काब्यो की 
परम्परा चछठी, जिनमे सामयिक प्रतिनिधित्व की कल्पना तथा कवि के जीवन 
की विवशताओ का सुन्दर मेल था | 


कवि विद्यापति ने मुक्तक-काव्य के नीति-श्रज्भार तथा वेराग्य की 
अभिव्य॑जन-परम्परा को सत्य और भिव की सोन्दर्य मे परिणति देकर सहज राग- 
मयी, विश्वमानव-मनोहारिणी झंकझृति प्रदान की है। कछा और संगीत का 
जैसा अपूर्व-मिलन इन्होने दिखाया है, वह हमारे देश के इतिहास के लिए. 
सर्वधा अकल्पनीय उपहार है | नारी और पुरुष दोनो ही अपने सौन्दय को 
स्पर्धाओं में अनुपमेय एवम्‌ परम ठिव्य हैं। कवि की रूप-सृष्ठटि आकर्षण की 
रागात्मक चारुता में जितनी नेसर्गिक है, उतनी ही अपूर्व भी । इसीलिए 
वह बाल-चन्द्र की शिव के मस्तक पर देदीप्यमान, सहज विश्वमानस-हारिणी, 
वन्दनीया ज्योति है। नीति और वेराग्य के साथ शगार का जैसा अनुत्तम- 
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समन्वय इन महाकवि ने किया है, वह विश्व-कल्पना की प्रयोगशाला में 
सर्वाधिक बरेण्य है । ह 

विछास और आराधना की परस्पर विरोधिनी स्पर्धाओ में आराधना की 
करुणामयी-ज्योति ही विजयिनी दर्शित हुईं है। संस्कृत-भाषा मे अपने जिस 
वैदुष्य तथा गौरब-माव को कवि ने अभिव्यक्ति दी है, यौवन के अन्धकार- 
जन्य चरम-उन्माद की बेहोशी मे भी कवि का हृदय उससे आहलोकित है | 
विलास वासना के स्वच्छन्द रागावेश तथा सामाजिक-मर्यादा-सापेक्ष संयम का 
रसमय स्वरानुसन्धान प्रकृति की मनोहारिणी-दृश्यमयता के साथ इन्होने 
किया है । 

शैशव और यौवन की मनोहारिणी ऑख-मिचौनी की दृश्यानुभूति से ही 
कवि की स्वर-लहरी आकर्षण की अनुपम चारुता के साथ तरंगित हुईं है। 
सौन्दर्य की रेखाये जितनी प्राकृत हैं, उतनी ही अप्राकृत भी हैं। अन्घकार 
और प्रकाश के लोकोत्तर-प्रभाव की जेसी रसप्रयी व्य॑जना है, नादानुकृति की 
वेसी ही रमणीय झक्ृति भी है। इसलिए सर्वत्र व्यक्ति की आत्मा विश्वात्मा 
के रूप मे आलोकित हुई है। मारतीय संस्कृति की भास्वर स्मृतियां की प्रतीति 
जगाती हुई भी कवि की कछा अपने आकर्षण में देश-काछ की सीमाएँ पार कर 
सार्वभोम तथा चिरनतन ज्योतिष्मती है । 

ऐतिहासिक-प्रबन्ध-काव्यो मे शक्ति और सौन्दर्य की स्पर्धाओ के दृश्य तो 
मनोहर थे, पर छोकादर्श-प्रतिष्ठापकफ शील का प्रायः अभाव ही था। कवि 
विद्यापति को छोक मंगल-विधायिनी प्रबन्धरचना ऐ,तिहासिक-तथ्य की अनु- 
रूपता रखते हुए! भी चमत्कृति की मौलिकता की दृष्टि से सर्वथा निरुपम है । 
रसात्मक-व्यंजना हृदय-स्पर्शिनी है | 

इस प्रकार “सुअन पससइ कव्व मझु”? यह कवि की उक्ति सर्वथा 
साथकतापूर्ण है। हिन्दी के आदिकाल मे आदिकबि के रूप मे विशद्यापति 
की उपलब्धि “बन्दे वाल्मीकि कोकिलम?” की भाँति “बन्दे मेथिल-कोकिल्म?” की 
श्रुति झकृत करती है । 


